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AI LETTORI 



E lungo tempo che io. trullo dui miei studi ad ammi- 
rare il progresso che appo noi hiin tolto a fare te Let- 
tere, vagheggio nei/' animo il pensiero di una Istituzione 
Elementare dì Letteratura Italiana, la quale, avvalorata 
nei suoi precetti dalle opinioni dei più grandi nostri scrit- 
tori e da quelle della nuova scuola critico-letteraria, iniziata 
in Italia dall' Illustre Francesco De Sanclis, dal Settembrini 
e da altri egregi uomini, potesse tornare utile agli studiosi 
del Quinto Corso Ginnasiale ed agli allievi degli Istituti 
Tecnici. Molle fiate per vero sonmi messo all' opera per 
menare a fine un tanto mio divisamento, ma sia per la 
difficolta del lavoro, sia per In tema di non raggiungere 

10 sropo che mi proponeva, ho ritirato sempre indietro 

11 passo e volto altrove ila mente. Pur nondimeno con- 
fortato dalla voce di egregia ed amica persona, e dui pen- 
siero principalmente di fare un tantino di bene, ho vo- 
luto tentarne la pruova, e pubblicare così una Istituzione 
di Letteratura, la quale, per la semplicità e verità delle 
sue teorie, per la ragionevolezza ed importanza drgli 
esempi, ed infine per quella parte di Critica e di Sto- 
ria di Letteratura, che ho creduto conveniente svolgere, 
mi lascia molto sperare, che si avrà dai miei Colleghi 
buon viso, ed arrecherà ancora alcun che di utile ai ;/fo- 
vani del Ginnasio superiore e degli Istituti tecnici. 

Quanto era in me tutto ho io fatto, affinchè V Opera 
riuscisse chiara e breve non pure, ma ancora ragionata 
ed autorevole: essendomi studiato di esporre colla mag- 
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giare semplicità le teorie, chi; a lutt i lavori letterari si 
acconvengono . di esaminarle logicamente e di raffermarle 
allo spesso colle opinioni dei nostri moderni critici e di 
alcuno straniero , che vanti fama di eicetlenle scrittore. 

È vero che in questo genere molli lavori egregi si sono 
pubblicali da uomini dalli e degni della comune estima- 
zione, ma, o per la elevatezza con cui hanno trattalo i 
princìpii dell'arte, o per il lungo e minalo svolgimento 
dato olla materia, è a Me sembralo, die non troppo bene 
rispondano all' indirizzo, cai mirano gli studi ginnasiali 
e lecnici. Che se pure vi sono altri libri compilali a norma 
dei programmi, questi, e secondo che la esperienza e lo 
studio di essi mi ha dimostro, olire ad avere non poche 
lagune, contengati pure molli di quei precetti oramai vieti 
e combattuti. Onde ho [alto ragione che un operetta 
scevra dì tali difetti, che tenga molto del progresso della 
nostra Letteratura , e sia compilala in armonia ai pro- 
grammi delle sopraddette scuole, tomi non pure neces- 
saria, ma amara giovevole a quei giovani, die per la prima 
volta aprono la mente ed il cuore ad ammirare il vero 
ed ì! Belio dell' arte. 



Cuti questo scopo adunque i 


io tolto a concepirne il di- 


segno, a raccorre il materiale e 


■i a stenderne la tela. Ora, 


toccando in breve dell online 


e del modo da me tenuto 


nel trattare le materie, dirò, c 


ite ho io divisa l'Opera in 


due partì nella prosaica cioè 


. e nella poetica, racchiu- 


derido nella prima tutte quelle i 


torme che valgono a rego- 


lare i componimenti narrativ 


i, didascalici , oralorii ed 



epistolari; nella seconda quelle che si acconvengono ai 
lavori lirici, epici, drammatici e didascalici. A ciascuna 
delle due parti ho premesso alcune nozioni generali di 
Estetica, portando opinione, che giovi moltissimo ai gio- 
vani avere una idea, benché piccola, dell' Al le, del Bello, 
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del nblimu e del Maraviglioso eslclico; delle cui voci 
il l'rofessore alcune fiate è tratto a valersi n di' esame 
critico di alcun lavoro letterario. Tale partizione non 
risponde veramente all'ordine logico, col quale dimostro 
d'essersi manifestati i diversi generi di scrivere, ma ciò 
è stalo all' uopo fallo, affinchè la materia de! libro si tro- 

mini$lrtilii ,: -, e le teorie ululassero di puri passo agli eser- 
cizi <h composizione. 

Come appendice ad ogni genere di scrivere, ed in par- 
ticolare a qualche importante lavoro , com' è a dire alla 
Vita, alla Storia, alla Novella, al Romanzo ho aggiunto 
un Cenno Storico Crilico degli scrittori grevi e latini, 
ed in particolare degl'italiani, prendendo per questi le 
mosse sempre dal 1200 e terminando al secolo nostro. 
Tutto ciò ho io inteso di fare collo scopo di rendere in 
certa maniera varialo e dilettevole l arido studio dei pre- 
cetti dell' Aite, e di dare principalmente notizia agli stu- 
diosi de' pregi e dei difetti, che si rincontrano nelle Opere 
di ciascuno scrittore, affinchè essi sapessero da quelli trarre 
profitto e da questi tenersi lontani. 

Tale adunque è il mìo lavoro, e tale è stato il mio fa- 
te/h'imi'iìto. Se arni mr/giunto la meta, il saprò dall' ac- 
coglienza, ch'esso si avrà dalle scuole d'Italia. Sarà 
atto compenso alle mie fatiche il vederlo accettato dai 
miei colleghi, ed il sentire che frutti ne ritrae la gio- 
ventù studiosa. 

Aitammo. ■■" Febbraio iSH 

/,' autore 

P. GufiCASPKO 
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Autore dispensandoci dal riportare una tavola di 
correzioni ucr gli errori di punteggiatura, dei quali la presente Ediiione 
al cerio non monca, stimi poi necessario un' Errata Corrige su quinto 
può travisare il pensiero c I 1 Orlogralìo delle parole. 



diminuii, 
scende, s' i- 



[irntopimulia 
Ape Attica 
i!i-o pjric 



■ :i-.r1lij.-rr.ia 



La Letteratura, considerala dal suo lato particolare, 
ha per iscopo i' rappresentare 1' Arie per mezzo della 
parola. Ora essendo l'arte — l' armonica rappresenta- 
zione del vero in forma fantastica (1) — la letteratura, 
nella svariala manifestazione che fa del pensiero, toglie 
sempre a sua sostanza il Vero, si vale della fantasia 
per dargli forma, e della parola come mezzo speciale 
per manifestarlo ad altri: onde a buon dritto vien chia- 
mata — l'arte nella parola (2). 

Tutte le Arti Uelte o Liberali, come la poesia, la pit- 
tura, la musica, la scultura, V architettura rappresentano 
il fero in forma fantastica, o come altrimenti dicesi il 
Bello: ma ciascuna è per sè speciale, secondo che 
speciali sono i mezzi che adopera, speciale il concetto 
che contiene ed il modo con cni lo spiega. Difalli il 
poeta si vale della parola, all' islessa guisa che il pit- 
tore della tela e dei colori; lo scultore della pietra e 
del martello; il musico della misura del tempo, o l' archi- 
tetto dello spazio: ma quello che si esprime, per esempio, 
dalla musica non può essere ritratto da alcun pittore, nè 
da alcuno scultore; avendo, come ben dice il Sellembi ini, 
ogni Arte la sua propria parola. Però essendo uno lo 



(1) Settembrini. 

(2) Settembrini. 
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scopo delle Ar.l (jiìi -, non possono non aver di comune 
alcune leggi geu. ' <: di versi fica ndo poi nei mezzi 
che adoperano nei uiiìeslazione del Bello e nel modo 
speciale di spiega j i, ' i.'tiiiiH:tlo clic in ossi! si contiene, cia- 
scuna lia leggi sue particolari, per le quali si svolge e si 
governa, del tutto estranee e non applicabili alle altre (1). 

Venendo oni a parlare specialmente dell'Arte del 
Dire, troviamo; clic luti' i generi di scrivere, essendo 
fondati sugli elcmentr della composizione in genere, 
hanno ancor essi delle leggi generali; e delle particolari 
poi, colle quali vien regolalo di ciascun lavoro il pen- 
siero, la condotta e la ferina. Noi per verità terremo 
parola o dello uoe o delle altre; ma primieramente ve- 
dremo quali sono i generi diversi di cui l'Arte del 
Dire si compone, e donde la loro distinzione. 

Del Gcuerl diversi dell' Arte del Dire. 

La mento umana nel suo svilupparsi si vale dello 
sue ire facoltà, dell' intelligenza, cioè, dell' immagina- 
zione e della memoria ; delle quali la prima ha per 
obbielto il Vero, la seconda il Belio, la terza la remi- 
niscenza dei fatti avvenuti nel tempo e degli obbietti 
reali. Dall' assoluto predominio che può avere una delle 
due prime facoltà sulle altre, nascono i lavori elio di- 
consi di fredda riflessione , e quelli che diconsi di 
fantasia. Cosi quando l'intelligenza predomina intera- 
mente sulla immaginazione, abbiamo i lavori scientifici, 
l'atti per ammaestrarci del Vero e convincerne la mento; 
quando poi la fantasia sovrasta all' intelligenza, nascono 



(1) Quantunque le Arti BtUf li'urliimi I " : 1 1 1 ' .il desili") scopo c 1.1- 

riino poi in loro }icr Ir rasriurii 'li snur.i delle, jitirc- ic ti' lui alcuna clip 
hanno una ccrla in.i^vi'" 1, nflìiiiià . 1" ■■ei w .li iiirjin all' olirà, e 

onde Simotiide sol™ chiamare In jirinw — nini yir'Hiiru jinr/«u(i>. la se- 
fonda «mi fioejrVl inni». Il quale niilirlln hi |mi tifile siollo da! Nir- 
colini ne II' Oraii une folla nel ISOtì Dell' Accademia delle Belle Ani. 
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i lavori di arie, ne' quali non camp piando altro che 
il fantastico c il dilettevole vìe" approsentalo asso- 
J dilanienti! il Bello. 

Dei primi non è mestieri qui r.ir parola, perchè sono 
propri i della scienza; terremo invece discorso dei secondi. 

I (ìcneri di scrivere che si appartengono all'Arte del 
Dire sono generalmente parlando sei, cioè: il Lirico, il 
Narrativo, il Drammatico, il Didascalico, {'Oratorio e 
1' Epistolare, i quali si sono manifestati a seconda che 
la società si è venula man mano svolgendo. 

Guardata ora la cosa dal lato logico e dal lato sto- 
rico vedesi t;liiai'U[)ieiil(! the il primo a sorgere fu il 
genere Lirico , perchè I' nnmo nei primordi della sua 
vita sociale, come il bambino, non poteva da altro af- 
follo ossero ispirato che dall' entusiasmo, continuamente 
eccitato dalla maraviglia dello cose eslerne che lo cir- 
condavano; e quindi il canto fatto a suon di lira, d' onde 
la voce Lirica, era I' unico mezzo col quale egli potcsso 
dare sfogo conveniente alla sua passione. Oltracciò sto- 
ricamente si sa clic i primi poeti furono Lino, Orfeo, 
Pindaro, Eschilc , SaiTo , Anacreoule ed altri, in cui 
si altamente è manifestato il sentimento lirico. Passalo 
questo primo momento e subentralo un secondo di ri- 
flessione, 1' uomo non poto più fermarsi a manifeslaro 
i soli sentimenti interni e gli affetti; invece egli pren- 
dendo a considerare più pacatamente le cose esteriori, 
volle questo narrare prima poeticamente e poi con più 
fredda riflessione : ed ecco il Genere Narrativo. 

La società però non poteva accontentarsi solo di questo; 
essa volle ancora le cose narrate vederle in alto , e 
quindi il Cenere Drammatico. Finalmente falla più po- 
tente la riflessione, e svolgendosi sempre più e pro- 
gredendo io spirito sociale si senti il bisogno di esporre 
il Vero in un modo tulio speciale per ammaestrarne le 
menti; il che delle luogo al Genere Didascalico, prosaico 
ncil' essenza, ma poetico quanto alla forma. 

Ma oltre di queste formo per sè speciali, ne abbiamo 
uh' altra della Oratoria, manifestatasi appena fu d' uopo 
ricorrere al consiglio dei cittadini per le faccende pu- 
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bliche, il coi bene Dra d' interesse comune. Como an- 
cora il bisogno di ' noto a persona lontana i propri 
pensieri fo sorgere ^ :lì' altra forma detta Epistolare, 
con cui si appagano tuli- i bisogni dell' umano pensiero 
dalla lirica uno alla didascalica. 

Noi non terremo l' ordine storico nel parlare delle 
leggi particolari di ciascun genere, sì bene un ordine 
quasi inverso, volendo trattare prima dei lavori in cui 
prevale più l' intelligenza , e poi di quelli in cui vi 
ha predominio della fantasia: o meglio parleremo prima 
dì quei componimenti clic diconsi prosaici c poi di quelli 
che si addi mandano poetici. 

E qui torna in acconcio far notare la differenza che 
passa tra la poesia o la prosa. Noi sebbene abbiamo 
dello clic tuli' i lavori Ictterarf, qualunque essi si sieno, 
si appartengono all' Arie, la quale ha uno scopo spedalo 
ed unico di manifestare il Hello, pure sia per il pen- 
siero, sia per la forma i componimenti poetici in certa 
maniera si distinguono dai prosaici. Perchè nel lavorìo 
dei primi il poeta ò sotto il predominio della fantasia 
e quindi corca signoreggiare il cuore e l' immaginazione 
dogli altri rendendo sensibile il Beilo ideale, suo primo 
obbiello, di cui si vale non solo per muovere il senti- 
mento e produrre un diletto morale nell' anima , ma 
eziandio per ammaestrarci c persuaderci al Beni?: lad- 
dove nel lavorìo dei secondi la fantasia dello scrittore 
essendo corretta e frenata dalla intelligenza, vede gli 
obbietti reali più come sono nella loro individualità c 
con i loro caratteri, che come potrebbero essere; donde 
risulta più che il Bello, il l'ero. Oltracciò la forma poe- 
tica ò sottoposta ad alcuno leggi costanti di ritmo e di 
armonia di cui si compone il verso; la prosaica invece 
ad un' altra che non si discosta dal comune parlare. 
Ciò non di meno talvolta ben a ragione alcuni componi- 
menti scritti in prosa , avendo immagini e pensiero 
poetico , sono stati delti vera poesia , ed altri scrini 
in poesia sono stati additandoti prosaici, non avendo 
altro che la forma esterna, che a nulla vaio ove manchi 
il pensiero. 
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Norme della Compostzhme In genere. 



In ogni qualsiasi lavoro f!i ai Le v' ha Ire cose essen- 
ziali su cui lo scrittore è tenuto a fermare prima la 
sua attenzione: taìi sono la Invenzione, la Disposizione 
e la Elocuzione. Il lavoro d' invenzione consìste nello 
studio clic fa la mente sulla scelta del tema , nella 
determinazione dello scopo e nella ricerca di quelle 
idee principali e secondarie atte a svolgere compiuta- 
mente I' argomento ed a raggiungerne lo scopo. Lo 
studio della disposizione poi non consiste in altro se non 
nel ritrovare quell' ordine più adallo e conveniente 
nelle parti, perchè si potesse infine avere un lutto solo, 
dopo essersi passato per un ordine progressivo d' idee. 
In ultimo bisognerà fermarsi sulla elocuzione per adat- 
tare al pensiero lo siile conveniente con scelta di pa- 
role, di frasi e modi di dire puri e proprii. 

§.° 1.° Della Invenzione. 

Tema — Dicesi tema I' argomento che lo scrittore 
si propone di svolgere e .che forma il tutto del suo 
lavoro. 

Perchè un lema fosse bene scelto deve contenere pri- 
mieramente in sé la verità; imperciocché se per poco 
esso fosse fondato sul falso , allora il componimento 
non sarebbe più un' opera dì arte , la quale deve 
rappresentale il Vero in forma fantastica. L' errore, 
il falso non entrano nel campo di essa, e chi volesse 
il tema fondare su tali principi! non potrebbe altramente 
svolgerlo che sofisticando; il che e contro ai principi 
di ogni sana logica. In oltre ti suo scopo dev'essere 
lutto morale ; perchè non è dell' arte ciò die tende a 
corrompere i costumi. Il male non è che la negazione 
del bene, come-ìl brutto è la negazione del bello. Però 
il male come il brutto non debbon del lutto escludersi 
dall'arte, potendo trovar luogo: 1 ." quando vuol mettersi 
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in rilievo o mediante il contrapposto fare spiccare il 
bello ; come larebl in. pittore il quale dipingesse una 
strega accanto ad Ui. bella donna, perchè questa ri- 
spondesse di beltà ntai;yiore : 2." quando su di esso 
vuoisi eccitare il sentimento del ridicolo, come si ado- 
pera nella satira, nella commedia c nei componimenti 
giocosi. Cosi si dipingono alle volte i difetti ed i vizi 
degli uomini, perchè fossero corretti e dessero rilievo 
maggiore alle qualità contrarie: il che si vede bene 
nel Uusteglii del Goldoni: 3." per dipingere la pugna 
del bene col male, del vero col falso, della virtù col 
vizio; e la vittoria dei primi sui secondi. Finalmente 
il tema deve rispondere ali indole della nazione , la 
quale come I" individuo ha un modo tutto proprio di 
concepire gli obbietti, incarnare con lo immagini e cogli 
affetti le idee generali e le astrattezze, e di corroborare 
le dottrine coi falli e cogli affetti. Il clic dipende forse 
da! clima, dalle origini, dalle tradizioni proprie, dal 
governo, dall' educazione morale e civile. Cosi chi non 
vedo nell'Alighieri, nel Petrarca, nel Macchi a velli un 
modo di sentire, di pensare e di esporre le idee quale la 
nazione italiana medesima sente? Ejdi è perchè siil'alti 
scrittori hanno sapulo nei loro lavori valersi dei sopra- 
delti elementi; hanno saputo, come dico il Gioberti , con- 
ternperarli insieme, disporli e manifestarli colle parole 
e colorarli con quello siilo che forma propri amen Le. 
quello che dicesi gusto nazionale. 

Scopo — Scelto il tema, lo scrittore dovrà determi- 
narne lo scopo. È cosa naturale, anzi naturalissima che 
niuno faccia cosa al mondo senza un determinato fine, 
il che se avviene nella vita dell'umanità e dell indi- 
viduo in particolare, deve a ragione oprarsi dagli scrit- 
tori nella composizione dei loro lavori. Dalla determi- 
nazione dello scopo dipende poi tutta la condotta a 
tenersi ; perche questo regola la scelta delle idee prin- 
cipali e degli accessori , questo l'ordine da seguire; 
questo infine dà al lavoro una forma lulla particolare. 
Il fine però non può essere scelto ad arbitrio o a ca- 
saccio; non essendo in libertà dello scrittore di dare 
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al tema uno scopo qualunque ,. dovendo invece esser 
tratto dalle viscere stesse dell' "-^omento o meglio 
dev'essere tale, da rappresentare .avoro da! suo lato 
più importante. Di qui passa egli a sceglierti le idee 
principali e le accessorie che innanzi la mente erano 
prima confuse e disordinate , dalle quali dipende il 
ben rappresentare 1' oggetto che si toglie a trattare 
ed il colorito proprio che ad esso dar si deve. Nè ciò 
è da prendere molto leggermente, perchè nella scelta 
delie secondarie soprattutto si mostra mollo 1' arte dello 
scrittore , essendoché le principali nascono spontanee 
nella metile, perchè insite alla natura slessa del tema; 
laddove le altre si atfollano e si aggruppano in mille 
maniere e sotto forme diverse. Laonde bisogna fare in 
modo che le secondarie stiano alle principali come que- 
ste a tutto il disegno del componimento. 

Così facendo il tema verrà compiutamente svolto ed 
il lavoro avrà forza e chiarezza. 



§." 2.° Della disposizione. 

S' intende per disposiziono 1' ordine con cui le idee 
esser devono collocate per oltenersi o la chiarezza, o 
la forza. Essa riguarda due cose, le singole parti del 
componimento ed il legamo tra esse. Quanto all' ordine 
da tenersi dalle prime, non è da fare altro che badare 
al fine , giacché da questo dipende il disporre le im- 
magini in un modo od in un altro. Quanto al legame 
che aver devono le parli Ira loro è d' uopo sia tale 
da rendere un' idea conseguenza dell' altra, senza che 
ciò appaia , o fare che I' orazione vada sempre cre- 
scendo di forza; e quello che segue aggiunga sempre 
qualche cosa dippiù a quello che precedo. Intorno alla 
disposizione non possono veramente darsi altre norme 
più speciali , giacché essa varia secondo il tema , lo 
scopo, il genere del lavoro, e 1' aspetto che gli si vuol 
dare. 



§-: D 3.° Della elocuzione. 



La elocuzione, . amo dello, consiste nello stile e 
nella lingua. Ridile sono sialo le definizioni date allo 
siile , come inolio sono slate le opinioni die di esso 
si sono avute. Così alcuni hanno dolio esser egli ri- 
posto nella scella e nella disposizione dello parole ; 
altri nelle idee secondarie, che si vogliono aggiungere 
olle principali ; le quali due definizioni sembrano in- 
vero incompiute; essendo che lo siile non è riposto nò 
nella scella delle semplici parole , nò in quella delle 
sole idee ; ma nelle une e nelle altre. 11 Buffon dan- 
do più nel segno disse , che lo siile è t' uomo ; la 
quale definizione sebbene fosse la piii vera, pure è ri- 
provevole per essere troppo generale. Noi invece ri- 
leniamo col (liordaai essere lo siile la •listi ibuzwne 
delle u/ce principali , e la giuntura e il colore delle su- 
balterne, nella qualo de fi ni/ione C racchiuso quanto al- 
l' idea ed alla forma si appartiene. 

Stabilito così il concetto che aver si deve dello siilo, 
si vede chiaramente quanta sia la sua importanza e 
con quanta cura lo scrittore debba sopra fi rmare la 
sua attenzione, perche le ideo principali e le secondario 
fossero rapr.iesrr.:.i!e 10:1 quel yii-ttn eh.' ditesi italia- 
no, e con quel colore e con quel legame che ad esse 
si sconvengono per mezzo della lingua; la quale deve 
avere proprietà e purità si nelle frasi clic nei modi 
di diro e nello somplu-i parole. Ialine tulla la elocu- 
zione deve corrispondere itila qualità dello idee; e 
perciò ben dice il Perticar! « Lo siile deve sorgere dalla 
« qualità delle idee , nò consiste già egli nella nuda 
« bellezza delle parole e dei legamenti, ma nell' or- 
li dine, nel movimenlo, nell' espressione delle ideo 
ii per mezzo delle parole: e certe leggiadrie di favella 
« non sono proprie di tutte le materie , ne di luti' i 
« lempi , uè ili tulle le circostanze, ne di tulle le pas- 
ti sioni : e quello stile perpetuamente composto di eie- 
« ganzo rubacchiale a dritta ed a sinistra di altro no- 
li me non il chiameremmo, elio siile da pappagallo. « 
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PARTE PRIMA 
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CAPO PRIMO 
Genere Narrativo. 

// Genere Narrativo propri amen Le detto è ({nella forma 
di scrivere in [irosa clic procedendo principalmente 
dalla memoria e dalla riflessione, ricorda falli o real- 
mente avvenuti nel tempo, ovvero supposti come av- 
venuti : e ci manifesta ancora gli obbietti sìa reali clic 
iimniiL'inati, Si appiirìoii^inr) n questo genere ii Rac- 
conto storico, la Vita, le Cronache, yli Annali, il Diario 
il Giornale, le Memorie, le Iscrizioni, e la Storia, nei 
quali lavori 1' immaginazione è subordinala alla me- 
moria ed all' intelligenza: la Novella ed il Romanzo in 
cui la facoltà immaginativa ed il sentimento hanno mag- 
giore predominio die negli allri componimenti ; ed in- 
fine il Poema Epico , il quale ha di questo genere il 
carattere più eminentemente poetico. Noi non parlere- 
mo di esso , stante la distinzione falla dei lavori in 
prosaici e poetici, se non quando si entrerà a discor- 
rere della poesia. 

Ma oltre di questi lavori puramente narrativi àvvene 
altri corno la Parabola, la Favola, V Apologo ed il Mito, 
i quali avendo uno scopo tutto didascalico ed una forma 
narrativa fantastica , diconsi propriamente di genere 
misto ; e la Descrizione, le cui idee mentre sono per- 
cepite dalla parte immaginativa o sensitiva, sono ad 
altri comunicale, come tratte dalla memoria. 

Distinti così i lavori, parrebbe che ognuno dovesse 
prendere il posto vero die gli si acconviene, ma pure 
non è cosi; poiché se si volesse stare a rigor di lo- 
gica, si troverebbero particohirnieiile in ciascuno di essi 
moltissimi elementi, per cui 1' uno potrebbe appartenere 
al genero dell' altro, e l' altro a quello dell' uno, lanlo 
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n' è la varietà e Inni' i mezzi coti cui la metile di uno 
scrittore toglie a nififeslarc i suoi concelti. Laonde quan- 
tunque la distinzione da noi fatta sia stata fondata sul- 
l'ordine delle idee , sullo scopo c sulla forma ; pure 
riteniamo non potersi esclusivamente assegnare ad un 
lavoro qualsiasi un posto assolutamente certo e deter- 
minato nei diversi generi stabiliti. 

Del Racconto Storico. 

Il Racconto Storico non è clie l'esposizione particola- 
reggiata di un fililo di già avvenuto. I suoi caratteri 
essenziali sono: la verità, la chiarezza e la precisione. 

La verità consiste nel dire nè più nò meno di quello 
che è accaduto, con tutte quelle circostanze necessarie 
che accompagnarono il fallo e con quei medesimi per- 
sonaggi che vi ebbero parie. Però non debbe ciò in- 
tendersi in un modo assoluto, che lo scrittore, cioè, 
non vi possa aggiungere nulla del suo; essendo egli 
tenuto a raccontare la cosa con affetto, perchè tutta la 
narrazione abbia vita ed evidenza. Anzi quando questa 
ha per iscopo di svegliare generosi e nobili sentimenti, 
molta parte devosi a questi dare, come veggiamo in 
molli luoghi fare al Bolla ed al Livio. Solo è da por 
mente che I' affetto risponda all' aziooc, poiché, se così 
non fosse, la verità del fatto e dei caratteri sarebbe 
tradita ed apparirebbe invece sotto altro aspetto. 

Un esempio di questo ce lo dà il Porzio nella Con- 
giura dei Baroni , quando narra I' incarcerazione di 
Francesco Coppola e dì Antonello Peliucci, congiurali 
contro Ferdinando 1." Egli alla parte storica, che e 
quella del modo come Ferdinando I.° ha nelle sue mani 
il Coppola ed il Petrueci ecc. vi aggiunge, come cir- 
costanza possibile ad accadere in simil caso, l'agita- 
zione ed il movimento degli animi , quando avvenne 
T incarcerazione e quando la nuova si fu nella città 
divulgala. 
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Un altro ce I' offre il Guicciardini parlando del 
sacco di Roma del Ì527; nella euj narrazione oltre la 
parte puramente storica dello diverse case dei nobili 
clie furano saccocciate, come a ino' d' esempio il pa- 
lazzo del Cardinale Colonna, quello del Cardinale di 
Siena, e le altro barbarie commesse a persone ragguar- 
devoli, come al Cardinale Minerva, al Ponzelia, toglie a 
descrivere lo sgomento degli animi, le grida e le urla 
delle donne romano, non clic di tutti gli altri eh' erano 
in mille modi miserabilmente tormentati; e gli alti di 
ferocia che quegl' inumani Tedeschi nel loro furore 
commettevano. Cose tulle se non realmente vere, faci- 
lissime ad avvenire in simili calamità. 

Amari Michele volendo descrivere i Vespri Siciliani 
agi;iui]-e alla verità slorica lutto quanto può esser pos- 
sibile a sentirsi da un popolo indignato contro un ti- 
ranno straniero e quanto può avvenire in un momento 
di rivoluzione ove si fa strage di migliaia di uomini. 

La chiarezza consiste nel non tralasciare ninna di 
quelle circostanze che sono necessarie al conseguimento 
dolio scopo. Giambullari nel raccontare la morte di 
Suembaldo re dei Moravi, nulla vi tace di quelle ca- 
gioni che danno luogo a dimostrare, perchè un re cosi 
pazientemente si desse a sostenere I" insulto della for- 
tuna , dopo aver perduto lo stalo, la grandezza e la 
gloria. Il Villani nell" esporre I' ordinamento della Re- 
pubblica di Firenze nulla tralascia di quanto è neces- 
sario a farne vedere la grandezza. 

La precisione sta nel circoscrivere la narrazione in 
quei limili che dal fine proposto si richiedono, per cui 
alle volte |' incomintiamenlo ed il fine del racconto si 
rendono difficili. È questa la ragione por la quale gli scrii- 
tori sogliono cominciare la narrazione coli' indicazione 
dell'epoca c del luogo in cui il fallo ò avvenuto. Un 
.esempio lo M oviamo nel Bolla quando narra il fatto di 
Pietro Micca. Lo scrittore in quella narrazione ha sapulo 
si bene circoscrivere il tema e spogliarlo di quanto non 
e richiesto dal fine , che il lavoro riesce molto pre- 
ciso e chiaro abbastanza. 
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Ma oltre a queste doti essenziali bisogna por menle 
ancora ai caratteri, essendo i personaggi 1' anima, direi 
quasi, dei fatti medesimi. Grande studio adunque bi- 
sogna mettere nella dipintura di essi. E per verità ogni 
uomo ha da natura un modo tutto proprio di sentire, 
il che fnrma quella che' diecsi indole particolare, che 

10 dislingue e diversamente lo fa da altri operare. Per- 
ciò tutta 1' arie dello scrinare sia nel saperlo Galleg- 
giare in modo eli' esso appaia sempre uno e costante 
e vero ancora. Il Giambullari quando parla del com- 
batlimcnlo seguilo nel nono secolo tra un cavaliere 
Bavaro ed un Italiano , dipinge in guisa i personaggi 
che dal principio sino alla fine il contrasto dei carat- 
teri e sempre ben sostenulo. Il Bavaro, superno sem- 
pre e vanitoso , pone tutta la sua bravura c valentia 
ne! saper ben destreggiare il cavallo a più bande per 
ferire 1' avversario; laddove I' Italiano che ha nobile 
sentire e vuol combattere da cavaliere senza voler far 
mostra di sua arte, punisce il nemico, della sua mil- 
lanteria e superbia e gli passa per le reni il cuore. 

11 Porzio nel ritrarre i caratteri di Alfonso Duca di Ca- 
labria e di Federico, entrambi tìgli di Ferdinando di 
Aragona re di Napoli, li dimostra sempre dissimili tra 
loro. Il primo astuto, audace, prepotente, ardimentoso e 
pronto, avaro e vario cogli amici, crudele coi nemici; 
il secondo equo, modesto ed umano ed insieme dotto 
ed eloquente, sempre stabile e benigno, caritatevole c 
virtuoso. Il simigliatile fa ancora il Guicciardini nel 
dipingere il carattere di Carlo Vili, re di Francia c 
quello di Pier Capponi, il quale ebbe i' animo di scac- 
ciare dinanzi agli occhi di quel superbo la scrittura 
in cui cran trascritti i patii da quel medesimo deltaLi 
e di dirgli : voi darete nelle vostre trombe e noi suone- 
remo le nostre campane. 

Lo stile deve acconciarsi e al genere narrativo e al 
descrittivo, secondo che lo scrillore narra o descrive, 
come si potrà vedere nelle sopradetle narrazioni. Quindi 
or debb' essere commendevole per chiarezza, or per 
eleganza ed ornamento. 



nella Vita. ' 

La Vita è un lavoro sui generis, ordinalo a rappre- 
sentare P uomo nel compiuto sviluppo (Ielle sue facullà 
ed in relazione della società in cui è egli vissuto. Essa 
molto si distingue dalla storia sia per l' obbietta, sia 
per lo scopo più detcrminato e circoscrillo, svolgendo 
1' una la società, l'altra l' individuo: la Vila 6 parie, la 
Storia e tutto ; quella dà il personaggio compiuto, que- 
sta no forma il giudizio e se ne vale nel suo lavoro. 

Por avere adunque della Vita un lavoro perfetto, e 
mestieri elio il personaggio fosse considerato dal lato 
suo individualo non pure, ma ancora in relazione della 
società. A bone svolgere la prima parte il Biografo deve 
cercare di raccogliere corno in un quadro tulle le azioni 
di lui dall' epoco in cui cominciarono a svolgersi le 
sue facoltà , lino alla morte; poscia passare alla disa- 
mina di quella facoltà clic più si è sviluppala e da essa 
far dipendere la maggior parlo dei fatti dal suo perso- 
naggio compiuti. Per tal modo si otterrà ì' individualità 
del carattere o quella che dicesi unità nella varietà. 

È certo che in ogni uomo v' ha sempre qualche cosa 
che dagli altri lo dislingue, o che sia una facoltà men- 
tale che a preferenza delle altre si e venula svilup- 
pando, per cui si ha il filosofo o 1* artista. Dante, o 
Gallileo, Michelangelo o Vico ; ovvero che sia un ele- 
mento che sopra gli nitri ha tolto a padroneggiamo lo 
spirilo, por cui abbiamo il guer riero o lo statista, l'uomo 
d'azione o di meditazione. Le quali qualità però al- 
lora daranno allo scrittore argomento di eccellento la- 
voro, quando saranno in supremo grado e tal i d'aver 
reso il personaggio superiore agli altri della medesima 
condizione e del medesimo stalo. Che se cosi non fosse 
l'individualità sparirebbe, ed il lavoro riuscirebbe tanto 
generale da potersi col solo cangiamento di nome ap- 
plicare a lutti gli uomini della stessa condizione. Laonde 
sarà solo meritevole di biografia colui che abbia quella 
che diceBi individuai ila Btorica. 
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L' importanza che ha la seconda parie è forse di mag- 
gior rilievo della prima, perchè in essa si scorge la 
relazione clic l' individuo ha avuto con la società , per 
la quale egli è addivenuto chimo od immortale; per- 
chè è la socielìi soltanto quella che può dare all'individuo 
o la gloria o il biasimo eterno. A svolgere questo lato 
della vita non poca difficoltà s' incontra, potendo facil- 
mente lo scrittore uscire dai limiti suoi determinali ed 
entrare nel campo della storia. Di folti se si dovesse 
parlare di un filosofo, o (ti un letterato, o di un arti- 
sta, per necessità si dovrebbe tener parola dello sluto 
o della filosofìa o delle arti o delle lettere del suo tem- 
po, per vedere che cosa egli da fallo di meglio e quale 
utile ha arrecato alla socielìi col mezzo dello sue co- 
noscenze e del suo ingegno. L' uomo al certo non vive 
solo per se; egli è membro di una grande famiglia per 
cui lavora, e da cui riceve il premio. Ora se in tan- 
ta vastità di materia il Biografo saprà circoscrivere 
il suo lavoro, senza farlo uscire dei propri i limili, egli 
avrà superato la maggiore delle difficoltà che in un 
componimento di simil genero s' incontra , e lo avrà 
reso utilissimo e di documento per la storia. 

Quanto poi all'ordine da tenere nel racconto dei fatti, 
egli può essere o il naturale 0 l'artificiale; 0 narran- 
do , cioè , le coso come sono cronologicamente avve- 
nute, ovvero subordinandole ad un fine determinalo. 
Ma in ogni maniera lo scritiorc deve dichiarare il tempo 
della nascita e quello della morie del suo personaggio 
por dare conoscenza dell'epoca in cui visse e per non 
lasciare affaticar la mente del lettore a ritrovare la re- 
laziono che egli ha potuto avere colla società di quei 
tempo. Però dicendo che la narrazione, soprattutto quan- 
do si tiene l'ordine cronologico, debba cominciare dal- 
l' epoca in cui nacque il personaggio , non si vorrà 
intendere che lo scrittore e tenuto a parlare della fan- 
ciullezza, giacché nessun interesse potrebbe questa de- 
stare nell' animo del lettore : laddove poi bisognerà dir- 
ne qualcosa se si ritrovassero in essa cose le quali 
fossero di qualche importanza o avessero relazione col- 
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!' intera vita. Cosi , parlando di Napoleone 1 al certo 
si noterebbe che, aneor fanciullo, egli non si dilettava 
d'altro co' suoi compagni, che di finte battaglie e sca- 
ramucce che soleva improvvisare, valendosi di palle 
di neve: cosa che ha molta relazione colla vita dell'il- 
lustre guerriero. Del Giotto, clic nel!' età di 10 anni o 
meglio, mandalo dal padre in campagna a guardare le 
pecore, anziché starsene sdraialo all'ombra degli alti 
cipressi, passava invece il giorno in far bei disegni 
di capre, di galline, di giovenche o sui macigni o 
sull' arena; e che, sorpreso un ili dal Cimabue, in quello 
che ritraeva un' agnellctta su di una lastra piana e pu- 
lita , venne da lui invitato a gir seco, ed a starsene 
con esso lui ad apprendere la pittura. Al quale invilo, 
avendo egli risposto ben volentieri col consenso del 
padre, riuscì quel grande artista di cui si onora l'Ita- 
lia. 11 Vasari nelle sue Vite non ha dimenticato siffatte 
circostanze: basta leggere quella di Michelangelo Buo- 
narroti e T altra del Cimabue per vedere come bene ha 
egli saputo valersi di queste inclinazioni manifestatesi 
nell' adolescenza, per dimostrare qu.nl fosse slato di poi 
il suo personaggio. Le Vite adunque del Plutarco, del 
Vasari, del Nardi e del Maffei, la maggior parte scritte 
con l'ordine naturale, possono servire di esempi in que- 
sto genere di lavori. 

Lo stile poi deub'essere chiaro ed elegante; trovan- 
dosi la mente dello scrittore or nello stato di rifles- 
sione, or in quello di armonia tra l'intelletto e l'im- 
maginazione. 

Della Autobiografìa — La Vita oltre all'essere scritta 
da estraneo scrittore, può venir trattala ancora dalla 
stessa persona , ed allora prende il nome di Autobio- 
grafia. Quanto sia difficile far ciò, ognuno il può ve- 
dere da se, considerando, che se dillicollà s' incontra 
nel fare la vita degli altri, tanto maggiormente quella 
sua propria, potendo I' amore a se stesso farlo cadere 
nel falso e nello esagerato. Chi voglia ciò fare, è mestieri 
che ahbìa prima così piena coscienza della sua vita, 
da poter essere giudice severo delle sue azioni; altri- 
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menti non potrà vedere se le sue opere sieno siate tali, 
da fargli meritare un posto nella storia non pure, ma 
essere creduto quale egli si dipinge. Questo lavoro, dice 
il Gioberti, quando è coscienziosamente fatto, è il mi- 
gliore specchio degli uomini insignì, soli atti a narrare 
sè stessi. L' autobiografo , oltre di quanto detto si è 
intorno alla Vita, deve cercare di riportare con una 
certa festevolezza di stile quelle avventure piacevoli e 
di gusto, che rendono in verità accetta la lettura di 
essa: come appunto ha fatto il Cellini, il quale sopra 
ogni altro è riuscito grazioso in questo genere e mollo 
vivace. Così egli dopo aver dipinto sè stesso, lai quale 
si credeva di essere, secondo che dico il Barelli nella 
Frusta Letteraria, animoso, cioè, come un granatiere 
francese, vendicativo come una vipera, superstizioso 
in sommo grado e pieno di bizzarria e di capricci, 
galante in un crocchio d'amici, ma poco suscettibile 
di tenera amicizia, lascivo anziché casto, un poco 
traditore senza credersi tale, un poco invidioso e ma- 
ligno, millantatore e vano' senza sospettarsi tale, senza 
cerimonie ed affettazione, con una dose di matto non 
mediocre, accompagnato da molta fiducia d' essere molto, 
savio, circospetto e prudente, entra a dare molle e 
curiosissimo notizie dei suoi tempi, di sue avventure, 
e di molli famosi uomini di quell'epoca. 

Celino Storlo» Critico. 



Gli scrittori che riuscirono perfetti nello scrivere Vite furono 
Plutarco e Tacito, e presso di noi la Scuola Fiorentina. Il Mac- 
ehiaralli nella Vita di Caslr.uccio Castracani fa veliero il progresso 
notabile Catto sopra Plutarco. In essa egli vuol mostrare I' arte di 
acquistare « conservare gli Stali ; il che fa tutto sorgere dalla 
narrazione ilei fatti, mi rahil mento spiegali nella introduzione, senza 
«leni di alcun ragionamento o dimostrazione. Il Segni fece an- 
cora la -vita di Niccolo Capponi , la quale va commendata come 
urta delle migliori. Nella Biografìa dì Dante scritta dal Boccaccio, 
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in quella del Tasso falla dal Mania ed in tulle le Vite del Vasari 
non si movano che esaminale nudamente tulio le opere, per lasciare 
alla storia lo sviluppo dello ragioni di esse. Il Baino colla vila di 
Danle ha segnalo poi il progresso di questi lavori, avendo egli con- 
siderato il poeta da tu ti' i lati, ed in relazione colla società con- 
temporanea. 

Quanto alle Aulahio^Tajie possono leggersi con profitto quelle del 
Petrarca, di Lorcnziuo do' Slodici, del Chìabrcra, del Vico, di Raf- 
faello da Monlekipo. dol Foscolo e del Balbo, c specialmente 1' Apo- 
logia di Lorcnziuo de' Medici, la quale sebbene non possa dirsi ve- 
ramente una compiuta autobiografia, pure, al dir del Giordani e del 
Leopardi , 6 la sola scrittura eloquente di tal genere che possieda 
l' Italia. 

IH." 

Del piccoli lavori di genere Storico 

SÌ appartengono alla Storia le Cronache, gli Annali, i 
Diarii, i Giornali, le Memorie e le Iscrizioni, i quali la- 
vori avendo per iscopo di preparare i materiali per la 
Storia, registrano i fatti non con un ordine artistico, 
come nella Novella c nel Romanzo-, nò con ttn ordine 
scientifico, come nella SLoria; si Lene secondo il tem- 
po, il luogo, i giorni, gli anni; per la quale ragiono 
sono delti lavori di genere inferiore, o, come altri vo- 
gliono, storie imperfette. Su ciascuno di essi diremo 
le cose più generali. 

Della Oro ime ». 

La Cronaca è quella che narra i fatti subordinati 
al tempo ; e perciò , corno la parola slessa dice , gli 
avvenimenti non hanno tra loro altro legame , che il 
tempo; non essendo essi che la misura di quello, co- 
me ben si vede nel Dino Compagni. 

Il cronista che voglia rendere ulile il suo lavoro e 
di giovamento alla storia , attendo sempre a serbare 
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1' ordine del tempo, senza del quale cesserebbe d' es- 
sere Cronaca, o mostra di aver egli temilo giorno per 
giorno, anno per anno dietro la successione dei Fatti 
nel racconto degli avvenimenti. Egli è più narratore, 
che critico ed osservatore , quantunque faccia sempre 
sentire il potere della immaginazione e della riflessio- 
ne, ma come un lampo fuggevole e passaggiero. Ap- 
partengono a questa stessa categoria gì' Annali, i Diarii, 
i Giornali, secondo che la narrazione si fa o per anni 
o per giorni. 

Annali — Diconsi Annali quella specie di storie in 
cui trovi registrati i fatti come sono avvenuti anno per 
anno. Tacilo presso i Latini e Muratori presso gì' ita- 
liani sono esempi di siffatte scritture. 

Nella compilazione di questi lavori io genitore si 
studia di sceglierò quegli avvenimenti i quali hanno 
maggiore importanza e possono richiamare l'attenzione 
del lettore , non offrendo ogni qualsiasi fatto materia 
da poter essere trasmessa alla posterità. L' annate è un 
lavoro compiuto di per sè*, e perciò non v' ha bisogno 
che i casi di un anno siano con quelli di un altro in- 
trecciali , essendo questa opera dello storico. Solo lo 
scrittore vi fa delle sue osservazioni e ciò per dare 
più esalta notizia dell' epoca in cui scrive. 

Diario — Il Diario , come la parola slessa dice , è 
quel lavoro in cui sono registrati gli avvenimenti suc- 
cessi giorno per giorno, con quelle circostanze che 
li hanno accompagnati c che render possono chiaro il 
loro concetto. 

Giornale — Ma v' ha ancora un altro lavoro quasi 
simile al Diario che dicesi Giornale, dal Gioberti defi- 
nito : lo spargitore e t ali menta loro della istruzione po- 
polana e della opinione pubblica. Il suo scopo polendo 
essere vario, fa si che sotto diverso denominazione può 
apparire. Così abbiamo i Giornali che diconsi politici, 
gii scientifici e letterarii, i religiosi ed i popolari. 

Obbietlo del Giornale Politico , come dice lo slesso 
Gioberti, ò l'amministrazione in generale, la vita pub- 
blica ; quindi il suo scopo non è altro che di venti 
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lare e divulgare le operazioni dei governanti ed eser- 
citare una specie di giusta censura sulle cose pubbliche, 
a guisa del tribunato popolare presso gli antichi, che 
era un sindacato dei rettori ed una guardia dì libertà. 
Esso è di molta utilità nei governi liberi e rappresen- 
tativi , inlluendo moltissimo sulle cose civili e sui 
costumi. 

Chi scrive questa specie di giornale deve farsi re- 
golare da un giusto sentire e sano criterio, senza la- 
sciarsi prendere dallo spirito di parte o di setta; perchè 
il suo lavoro deve svolgersi sempre nei limiti del tem- 
peralo, del giusto e dell'onesto. Egli non deve cercaro 
di affievolire il rispetto alle leggi, nè spargere nelle 
moltitudini dottrine false e superstiziose da promuovere 
sconvolgimenti in danno della libertà del paese e della 
sicurezza pubblica. Laonde il suo scopo essendo lutto 
morale , non deve essere strumento di adulazione nè 
d' ingiuria o di offesa a chicchessia, essendo ciò vie- 
talo dalle leggi e dall' arte medesima. 

Quanto poi alla forma bisognerà che il giornalista 
si sludii di renderla per quanto è possibile netta e 
pulita , perchè non addivenga , colla scusa della bre- 
vità del tempo in cui si scrivono gli artìcoli, strumento 
di corruzione in fatto di lingua e di stiie. Quel gior- 
nale sarà più commendevole ed avrà reso maggior ser- 
vizio al paese, che sarà scritto con gusto ed avrà con- 
corso insieme cogli altri lavori al progresso della lingua 
della nazione. 

Il Giornale Scientìfico o Letterario intende BOpra ogni 
altro a dare notizia delle nuove pubblicazioni e delle 
scoperte che si fanno in ciascun ramo delia Scienza e 
della Letteratura nei diversi luoghi. Chi devo compilare 
siffatto Giornale è uopo sia dotto a conoscitore delle 
scienze e delle lettere, senza di che il giornale man- 
cherebbe al suo scopo, dovendo esso fondarsi sulla sana 
critica o sopra profonde cognizioni. Così avverrà che 
giudicando le opere altrui con giudizio, lodando il buo- 
no e condannando il cattivo, riuscirà a trarre ammira- 
zione al buono ed al bello e ad essere di conforto e 



DigitizGd t>y Google 



20 

di sprono ai fecondi e grandi ingegni e di freno alle 
stramberie degl' ignoranti. Perciò non bisogna andar 
dietro a tutte le inezie e stranezze che si stampano alla 
giornata , tra perche non arrecano alcun utile e per- 
chè degradano chi di esse si dà pensiero. 

Lo siile deve essere chiaro o conciso senza che lo 
scrittore faccia pompa di quello che sa e mostri osten- 
tazione di reltorica e di eloquenza a sproposito, perchè 
cadrebbe nello stentato o nell'ampolloso. 
' V'ha ancora un'altra specie di giornale che dicesi 
religioso, il quale prende a trattare cose riguardanti la 
Religione e propriamente il buon costume. Epperò il 
discorrere in esso del domma o di altre materie scien- 
tifiche, che a quello si appartengono, è cosa sconve- 
niente, essendo questa, come dice il Gioberti, materia 
di opere e non di giornali. Invece sarà meglio rac- 
coglierò ciò che vi ha di più dilettevole e che ha più 
relazione con i costumi. A questo modo il giornalista 
avrà fatto opera utile alla religione non pure, ma alla 
società medesima di cui ne rimarranno corretti, i co- 
stumi ed educati gli animi a generosi e puri sentimenti. 

Il Giornale popolare infine è quello che propriamente 
è diretto alle persone meno istruite della società, quali 
sono quelle che. comunemente costituiscono le classi 
operaie. Quanto sia difficile la compilazione di tal sorta 
di Giornale, è vano il dirlo, dovendo il suo stile ac- 
conciarsi alle menti rozze per renderle più istruite e 
più educate, ed all' obbictto medesimo che tratta. Cosi 
i\ parlare in esso del progresso che fanno le arti in 
ogni luogo, promuovere il loro miglioramento, incitare 
codeste classi al lavoro e al ben fare, sono tutte cose 
che costituiscono l'essenza di tal sorta di Giornali. 

Commentarti — Commentarti diconsì quelle narrazio- 
ni raccontale da un personaggio qualunque con lutto 
le cagioni, i mezzi ed i fini che le hanno accompa- 
gnato. Essi sono falli non per trattare solamente di 
quella materia nuda che servir possa allo storico, ma 
per precederlo c mostrare a quello la via da tenere. 
Così essendo, lo scrittore di commentarli non è più 
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un semplice copista che narra o trascrivo falli, sì bene 
un uomo elle giudica e dispone i lavori. Perciò egli 
ne tramezza i falli colle sue riflessioni, e li colorisce 
colla sua fantasia, facendovi all'uopo utili digressioni. 

Lo siile riebbe avere perriò del narralivo, del sati- 
rico e del critico, secondo che richiederà il bisogno. 

IV." 

Delle Iscrizioni- 

Questo genere (H scrivere , che tiene mollo della 
poesia, si appartiene ancor esso ai narrativo storico, 
essendo ordinalo a perpetuare la memoria o di un fatto 
o di un individuo, in maniera da potersene la storia 
avvalere. 

Le Iscrizioni prendono diversa denominazione, secon- 
do l'obbietto o secondo lo scopo. 

Si dicono storiche quello che ricordano fatti pubblici 
e grandiosi, operati da qualche gran personaggio come 
sono le due seguenti : 

A Pier Capponi Fiorentino Maestrato 
che "il Galliro Impero di Cirio Vili." 
represse lacer.itor sublime 
de' patii iniqui proposti 

G. H. Giovio. 



Ad Andrea Doria 
Ammiraglio e Padre della Patria 
felicissimo 
che \inse Galli Cesarei Barbari 

e fi slesso 
restitutore della concordia 
e liberta genovese 

Giordani. 
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Citili quelle che perpetuano la memoria di qualche 
pubblico o privalo edilizio, di una villa ed altro. — 
Esempio: 

Cosimo Laiierini 
compro ed ampliò questa villa 
che Tu dei Pazii 
e dovu Iacopo e Consoni 
nel 1478 censurarono infelicemente 
contro la potcnia e la vila dei Medici 
qui si fece un annuo riposo dalle urbane fatiche 
nella quiete dei tempi di giusto Principe 
MDCCCXXX 



Onorane, quelle che ai scolpiscono sotto il busto o 
la statua di qualche personaggio per onorare il suo 
nome, ovvero sulle lapidi e le medaglie — Esempio: 

A Carla Goldoni Veneto 
principe della Commedia Italiana 
Tecero affettuosi e riverenti 
questa memoria 
alquanti Veneziani 
perche dì turno" cuore ed esempio 
lasciatoci da queir unico 

più glorioso che fortunato 
non paresse sconoscente 
tutta L'Italia 
1821 

Giordani. 



Sacre se trattano di cose religiose ; come sono quelle 
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falle per I' erezione di un tempio, per lu celebrazione 
di una feslu ecc. Esempio: 

A 

Dio Uno Trino 

di S. Pellegrino faziosi 
quest' Ara 
dalle fondamenta costruita 

dedici per voto 
il Marchese Antonio Crespi 
Nel XXVII di Aprile 
MDCCXVIII 

Manzoni. 



Mortuarie o sepolcrali diconsi quelle clic son poale 
sulle tombe, ovvero in occasione di esequie sulla porla 
della Chiesa ed intorno al caiafalco, sia per eternare 
la memoria del trapassato , cho per commuovere ed 
invitare i fedeli a pregar pace per il defunto. Esempio: 

Date eterna gloria 
al bello angioletto 
Luigi Meani 

rinato al paradiso 
l'Ognissanti del MDCCCXXIX 
due anni mesi uno e tre ore 

Mussi. 



Q. R. 
Adelina Parri 
fanciulli:! in divola 
dava spesso il suo cibo 
e Ì materni regali 
alle poverelle 
piissima di Nostra Donna 

fu d it lei richiamata 
il festivo della Concedono 
anno MDCCCXX 
di eia dodicesimo 
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A queste voglionsi aggiungere ancora quelle altre 
fatte per dediche ed occasioni varie, come erano gli 
epigrammi antichi ed i sonetti che si ordinavano a 
questo scopo. 

Chi voglia' bene scrivere questo lavoro bisogna elie 
ponga mente soprattutto all' idea ed allo stile. 

Quanto all' idea è mestieri ch'essa abbia verità, unità 
e grandiosità dì concetto, non che brevità e semplicità. 

La verità è una dote la quale se si richiede nella 
sLoria, tanto maggiormente vuoisi cercare nella iscri- 
zione, la quale per sè è un importante documento sto- 
rico. L'esagerazione, il falso, l'adulazione sono vizi 
da doversi del tutto fuggire ; perchè questi tradendo 
il vero, rendono nullo il suo scopo e fanno tosto cadere 
io oblio lutto il lavoro, per quanto bello si fosse. 

La seguente del Nìccolini fatta por Michelangelo Buo- 
narroti e un esempio mirabile di lai sorta d' iscrizioni; 
in cui vedesi il vero, punto non oscurato dalla menoma 
esagerazione o adulazione. 

Michelangelo Buonarroti 
Pittore Scultore Architetto 
grandissimo fra gli Artisti 
e da lutti gli altri singolare 
a difesa di Firenze 
nella cui espugnazione I' Italia fini 
olendosi delle sue discipline 
inerìiò che queste 
ministre antichissime di servitù 
in lui chiamar si potessero liberali 



V unità di pensiero, o la grandiosità sono due pregi 
indispensabili nelle iscrizioni sia per lo scopo che per 
la mole del lavoro, che non permette svolgimento di 
sorla. Cosicché se la idea non fosse di per sè impor- 
tante e di gran momento, scapiterebbe del lutto e la 
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iscrizione perderebbe ogni pregio. Il Conli parlando di 
questa dolo dell' unità dice — preferisco quelle ove un sol 
pensiero, un periodo solo. 

La seguente del Mazzi è mollo bella per la unità del 
pensiero. 

Qui 
Adelina 
dispensava ai poverelli 
quotidiana limosina 
e pietose parole 
e tulli le rispondano 
oli benedetta. 



La brevità c la semplicità, pregi tanto difficili a rag- 
£Ìiiii^i'rgi nello iscrizione, consistono nello spogliare il 
pensiero di ogni ornamento; c faro die la mento del 
lettore comprenda di per se tutti gli accessori taciuti. 
Questa è la ragione per cui nella iscrizione vuoisi die 
la idea sia di per se grandiosa , dovendo nell'animo 
del lettore produrre queir islesso effetto clic farebbe se 
fosse abbellita dai secondarli. Però si badi a non cader 
poi, per essere troppo breve e semplice, nel vizio della 
oscurità o della rozzezza, la quale farebbe il concetto 
incerto, dubbioso e moscliino ancora. Al quale difello 
contribuisce molto l'uso smoderato delle sigle, come 
sono, a mo' d'esempio, Q. F. S. (qui fu sepolta) S. P. Q. R. 
( senatus populusque Romanus ) P. Q. M. ( Pose questo 
monumento ) F. V. ( fc fare ) P. ( pose ) e molle altre 
di cui usano gli scrittori. Laonde la chiarezza, l'unità, la 
grandiosità, la brailli c. la sctitjilicilh sono i pre^i indi 
spensabili elio cercar si debbano in questi lavori. É 
commendevole per brevità quella del Giordani falla per 
Ferdinando Cornacchia. 

Ferdinando Cornacchia 

luti' i primi onori dello Stato 
mori d'anni LXX1V il VI Gennaio NDGCCXMV 
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Lo stilo della Iscrizione, perchè possa ben rispondere 
alla natura del lavoro dovrà ancor esso essere conciso, 
chiaro c semplice; qualità invero diOicili a trovarsi in 
tulli gli scrittori, essendo la maggior parte scritte con 
costruzioni contorto, con voci latine, le quali cose nn- 
zicchò pregio sono difetti grandissimi. Perciò in esso 
dovrà evitarsi per quanto sia possibile il dire metaforicn 
ed intralciato, potendo questa maniera ili scrìvere ren- 
derla un indovinello anzicchè una iscrizione, come pare 
sia questa del Giordani: 

sarai quel che sono io 

di Pietro ZuflaMi 
vissuto anni XXXX1U 
morto il XXV d" Agosto 
SIDCCCXXX 



Si vuole ancora clic nella Iscrizione vi predomini 
proporzionatamente 1' affetto, perchè se è un fatto, un 
personaggio che meriti ricordanza, deve ancora eccitare 
nel J' animo dello scrittore o maraviglia , o piacere, o 
dolore, ecc. 

Bella è questa per concello e per espressione: 

Quesla 
famiglia di fiori 
era caramente educata 
dalla solerlo A dei i un 
pei genitori e parenti 
ora essi gli educano 
per adornai' la sua tomba 

Mussi. 

Oltre dell' affettuosa si può adoperare lo stile senten- 
zioso e l'ironico, quando naturalmente sì scende a 
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descrivere o I' affollo o l' indole di qualcuno. Tali sono 
le seguenti: 

Nobile esempio 
di Cittadino e Sacerdote 
non polcva esseri; degnamente meritalo 
se non in Cielo 

Gi or d ani. 



«b compendio della pia lunga tua 1 



va al malanno 

Callimaco. 



La iscrizione può essere condona in varii modi: o 
mostrando d'essere lo scritlore die parla, o il defunto 
medesimo che espone le sue idee, ovvero l' individuo 
che gli fu erigere il monumento il quale dice la ragione 
per cui a ciò e slato spinto, o inline lo scrittore die 
volga al defunto il discorso e questi a quello. 

V.° 

Dulia Storia. 

11 fondamento o l' essenza del genere narrativo si è 
la Storia , quella che ti Canlù chiama la regina delle 
srienze belle, perchè essa mentre Ta un' ordinala e com- 
piuta narrazione delle vicissitudini c delle azioni degli 
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uomini, si rendi! indirellamenlc maestra e donna della 
vita morale, scientifica e politica. 

La storia al principio non fu , clic una l'accolla (li 
tradizioni popolari vere nel fondo, ma esagerale nella 
loro esposizione, come lo dimostrano le storie di Ero- 
doto, Senofonte e Tucidide. Presso di noi nel 300 Dino 
Compagni ed il Villani e nel 500 il Bembo, il Giambul- 
ìari , il Varchi, il Segni seguirono quasi le orme dì 
quegli storici primitivi Ma come questo primo periodo 
fu terminato, spogliatasi della forma poetica la storia 
addivenne più riflessiva e scria, ordinando la narra- 
zione ad uno scopo più utile di quello clic non la 
semplice bellezza delle esterne azioni; perciò si vide 
uscir fuori la sloria morale e politica elio prese a pro- 
pagare l'amore della virtù, l'odio al vizio; al cui Uno 
sono ordinate le storie di Tacilo e di Sallustio. 

Presso di noi però il passo fu più accellcnilo, e la 
storia apparve più positiva e riflessiva, perchè invece 

sono le slorie del Macchiabili e del Guicciardini; imi Lati 
poi nei loro principii con una applicazione più parti- 
colare dal Giannonc, dal Paruta e da altri. 

La storia prende diverse denominazioni secondo il 
vario modo di considerarla; cioè quanto all' obbietto. 
all'estensione, al metodo e quanto ai lempi diversi che 
toglie a descrivere o narrare. 

Così dicesi Sacra , se traila dei falli narrali dalla 
Bibbia e dagli Evangeli: Ecclesiastica se riguarda falli 
della Chiesa, come sarebbero le fondazioni del Cristia- 
nesimo, i martirii, I' eresie, le discipline della Chiesa, 
ecc.: Politica o Civile se ha per obbicllo il governo dei 
costumi o il risorgimento di un popolo: Scientifica se 
è ordinala a mostrare il progresso o la decadenza delle 
scienze; Letteraria se parla dì letteratura; Artìstica se 
delle belle arti, come la scultura, la pittura, ecc. 

Quanto all' estensione essa può essere Unh-ersale se 
comprende le origini, i fatti e le vicende di tult' Ì po- 
poli dalla creazione del mondo (ino a noi. Di lai sorla 
sono le slorie universali del Bos su et e del Canlìi e quelle 
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di Francesco Bianchini Veronese (del IG62 e 1729. ): 
Generala se parla di una data epoca c dello sviluppo 
di uno ò più popoli, come sono: la Sloria di cent' anni 
del Cantò: la Storia Generale dell' Europa dei Giambul- 
larì. Particolare se traila di una sola nazione, di uno 
stalo, di una regione, come la Storia di America del 
Motta, e quella d' Italia; Municipale se svolge le vicende 
dì un dato Municipio. 

Quanto al melode può essere Descrittiva, quando narra 
solo i falli senza farvi sopra alcuna morale o filosofica 

che diedero ad essi luogo, lo scopo, i mezzi. Filosofia 
della storia poi dicesi quella che espone solamente i 
principi! generali che governano 1' umanità tratti dallo 
studio della storia medesima. 

In relazione al tempo si divide in Storia Antica, Storia 
ilei Medio Eco e Storia Moderna. 



Vi.' 

Obblighi che ha lo Scrittore nello 
scrivere la Storia. 

Stabilite lo diverse forme sotto le quali può apparirò 
la sloria vediamo ora quali obblighi ha lo scrittore sia 
nel rilrovare In venia dei fatti, che nel giudicarli, nel 
disporli e dare la elocuzione conveniente. 

Invelinone 1.° La prima cosa a cui devo por mente 

10 scrittore e di fai' chiaro dinanzi la sua menle lo 
stato del popolo e della nazione di cui egli debba par- 
lare; non che le varie condizioni del clima, del luogo 
e delle altre circostanze naturali in mezzo a cui si trova 

11 suo popolo per poterlo con chiarezza prescolare al 
loltorc. 

2.° P/e determini il line per vedere qual forma dal- 
le debba, perchè dallo scopo dipende il suo indirizzo. 
Noi abbiamo Tito Livio ed il /lembo, che avendo scritto 
le loro storie per eccitare negli animi I' amor della pa- 
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tria , sono riusciti più poetici che positivi: e perciò 
sono siali chiamati storici cittadineschi. D'altronde Ta- 
cito è stalo ad li i mandato storico morale, avendo ordinalo 
ii suo lavoro a muoverò il genero umano verso il bene; 
ed il Sarpi, il Porzio ed il Gl'annone storici positi»» 
perche trattarono del gran problema sociale ira la Chiesa 
e lo Stato. 

3.° Se tolga a fare la storia moderna ne vegga l'op- 
portunità di scriverla . perchè sia per gli uomini di 
parlilo, di cui egli deve tener parola, che per la sua 
propria condizione sociale o per lo sialo pubblico delle 
cose o per I" incompiuto svolgimento di uucl dalo pe- 
riodo, egli potrebbe tornare monco, falso, piaggiatore 
ed invece di far bene alla società produrrebbe del male 
positivo e serio, e lo seri Moro rimarrebbe dimenticalo 
non solo, ma n'avrebbe eziandio biasimo grandissimo. 

i. u Dov'essere forte e libero nel dire la verità senza 
velame di sorta, non avendo riguardo a chicchessia, nè 
curando di dover accanare odio e disavventura sopra 
di se. Egli come slorico è giudice severo del genere 
limano. Il Guicciardini, a mo' d' esempio, del Duca di 
Candia conta le laidezze, Tacito parla di Tiberio e lo 
U chiama principe crudele, vendicativo, cupido. Il Segni 

di Cosimo de' Medici non maschera alcuna scclleragioe, 
nè porlo il peccato degli aliri di averlo adulalo. 

5." Deve sapere scegliere i fonti donde ricavare sif- 
fatta verità. Cosi se si tratta d' una storia antica o del 
Medio Evo deve valersi prima d'ogni altro della tra- 
dizione, poscia ricorrere ai monumenti, cioè medaglie, 
opere architettoniche, staine, pitturo, monde; nonché 
alle iscrizioni, alle scritture, e ad altri atti pubblici o 
privali che per avventura ancor rimanessero. Se si trat- 
tasse poi di una storia moderna, è duopo che consulti 
gli uomini probi dì tutti ì parlili, che investighi le 
cause che diedero luogo ai fatti e si formi col suo 
giudizio il criterio del vero. 

G.° Deve dire le cose con affollo , non essendo al 
eerto lo slorico un semplice narratore che non sente 
alcun interesse per la socielà. Egli mentre dev' essere 
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giusto , la sua giustizia non dovrà menarlo ad essere 
freddo ed impassibile. Bisogna che mostri in certo oc- 
casioni amore al suo paese, non essendo egli certamente 
uomo senza patria, senza religione, senza proprio opi- 
nioni. E necessario perei" clic ahhia affetti, clic speri, 
clic desideri, che si dispiaccia o goda di qualche cosa. 
Cosi facendo se da una parte mostrerà quale animo 

iiMun, jliu s'.'.ji^-io -| 

principi politici. Così, chi non iscoprc nel Macchimela 
un" amante di libertà popolare; nel Guicciardini uno 
scritture tenerissimo degli ottimali, un partigiano dei 
Medici, divenuti tiranni contro In libertà della patria, 
un sostenitore di Cosimo ; nel Granitone un difensore 
delle prerogative, civili, ed un avversario del predo- 
minio dei papi ? t 

Da ciò non segue però ch'egli debba farsi strumento 
di questa o di quella parte; ma rimanendo fermo nei 
suoi principi, deve parlare sempre con quella velila 
ed indipendenza che ad uno storico si conviene. Mac- 
chiateli! repubhlicano non nasconde per questo i disor- 
dini della Repubblica Fiorentino. Guicciardini aristo- 
cratico , non iscusa la malvagità dei prìncipi Italiani 
di quel secolo. Tito Livio amatore ed ammiratore delle 
gesta romano non tace gli errori di quello Repubblica. 

7." Come giudice severo dell' umani là non dovrà essere 
immorale ed ingiusto, nei quali d i futi i si può cadere o 
per depravazione d' animo, 0 per paura, 0 per interesse. 
La nostra letteratura sventuratamente non è andala esente 
da tali scr ittori. Infatti Paolo Giovio di Como, Vescovo 
di Nocera (scrittore del I Ì83 - 1 oo2 ) dichiarò aperta- 
mente a tutti di voler regali; dicendo d' aver egli due 
penne da scrivere in bene ed in male, secondo i doni 
e le speranze. 11 Gaìluzzi Pinuccio passa por bugiardo, 
perchè scriveva le sue storio all' ombra dei favori della 
famiglia ilei Medici. Nel 600 avemmo Ferrante Pallavicino 
e Gregorio J r eti rinomati pei la lingua maledica, non aven- 
do scritto altro che diatribe contro Ì papi ed oscenilà; 
tantoché il Pallavicino Unì con essere decapitato nel (Gii. 
Del Varchi si legge che scrisse la sua opera invitalo 



dit Cosimo do' Modici, do] quale parlava assai libera- 
mente. Ma quando poi si scnli trafiggere da un colpo 
ili pugnale dal quale a inala pena potè campare la vita, 
egli cangiò tenore e dipinse quel maligno Toscano qua] 
tipo ideale di un principe sapientissimo, come l'ente 
primo dopo Dio, il salvatore dello Slato, il protettore 
delle lettere, il benefattore dell' umani là. Peccato gran-, 
dissimo die oscura tutta la fama dell' illustre scrittore. 

Quando la immoralità dello storico dipende dai cor- 
rotti costumi di leggieri apparisce nel compiacimento 
die egli mostra nel fare la descrizione minuta delle 
nefandezze e laidezze o del popolo a dell'individuo. 
La qual cosa se è da fuggire in'tutt'i lavori d'arie, 
come quella che nuoce alla grazia e alla decenza tanto 
maggiormente nella Storia. Egli deve, accennare sol- 
tanto e passarvi tosto sopra. 

8." Deve inoltre badare alla fedele dipintura dei 
caratteri, senza punto nascondere i difetti e senza esa- 
gerare le buone doli. Il bene ed il male dev' essere 
così trattato nel personaggio che or l' uno or 1" altro 
abbia predominio. Si legga il ritrailo di Arrigo Vili 
dei Davanzali, quello di Leone X del Guicciardini, quello 
di Clemente VII del Pallavicino, quello di Giulio 111 del 
medesimo, e si vedrà conio bisogna temperare il bene 
col mole in guisa che ne risulti il vero personaggio. 

Metodo — Studiato così il concetto della storia in tutte 
le sue parti, bisogna passare a determinarne il metodo 
per il buon ordinamento della materia. Varie sono lo 
maniere che possono tenersi , ed i nostri scrittori ci 
hanno mostralo come Lutto sono occonce ed utili. Infatti 
vi si può tenere il metodo sintetico, cioè quello usato 
dal Machiavelli, il quale consiste nel porre al principio 
dì ogni libro una considerazione generale , sia essa 
polìtica che morale, e poi svolgerla ed illustrarla con 
la esposizione dei falli; ovvero l' analitico, clic consi- 
sterebbe nel!' esporre prima i fatti e poi tirarne le 
conseguenze, come fece il Guicciardini. Ma oltre questi 
due metodi che dir si possono principali, v' ha un altro 
che addiraandasi naturale, il quale consiste neh' ordì- 
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mire gli avvenimenti secondo il laro corso regolare, 
come vedesi in Livio. Erodoto poi tenne un modo 
tutto proprio, togliendo per tema un gran fatto, quala 
fu la guerra greco- persiana, ed intorno a questa raccolse 
le gesta di altre genti, Egiziani, Indiani, Medi, Lidi ecc. 
La scelta di>l metodo perù non può essere fatto od ar- 
bitrici, (lipciiikniriii i'?:=n e dal fine clic si propone lo 
scrittore e dalla materia clic toglie a trattare. 

Forma — Deve in ultimo badare alla forma. Intorno 
a questa le opinioni sono divise. Gli antichi volevano 
che la storio fosse trattata con uno siile più poetico 
che prosaico; i moderni invece vogliono il predominio 
del secondo sul primo. Entrambe le sentenze peccano 
per eccesso, giacche nella storia può aver luogo I' uno 
o l'altro stile. Quando lo scrittore deve fare la nuda 
e semplice narrazione di un fatto, bisogna eh' egli sia 
prosaico; che se poi nel fatto vi entrassero passioni, 
affetti , non può non aggiungere allo stile semplice e 
chiaro il poetico e I' affettuoso, senza mai dimenticare 
di essere storico. Ecco perchè noi non troviamo nelle 
storie dei nostri classici sempre una conformila di stile, 
ed ora li vediamo freddi, ora commossi, ora didascalici, 
ora eloquenti, ora drammatici , secondo lo richiede la 
materia e la situazione medesima di esso scrittore: 
purché poi in tutte le forme venga a riuscire limpi- 
do, netto ed elegante, sarà sempre commendevole. 



Cenno Storico Critico 



Tu!t*i Secoli della nostra letteratura possono vantare e cronisti e 
storici i la maggior parie dei quali sono commcndevolì per bellezza 
di lingua e candore dì stile. 

Nel 300 abbiamo avuto come scrittori di cronache Matteo Spinelli 
da Giivinazso, narratore della Storie Napolitani dal 1847 al 1968,' 
Ricordano Nalespini e Dino Compagni; il secondo dei quali scrive 
un po' resamente, l'ultimo con brevità, precisione e rigore, qual 
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può desiderarsi in islorico semplice e veritiero; il suo lavoro t sialo 
giudicato stupendo e superiore ad ogn' imitaiiooti. Buoni sierici ebbe 
ancora Firenze nei Ire Villani; il più socchio dei quali, cioè Giovanni, 
è sialo da luti' i doni ritenuto in fallo di Storia per i' Erodoto 
d'ilalia, e del suo siile cosi dice il Salvimi: « ha legatura delle 
" voci semplici e naturali, ninna cosa per soverchio, niuna per rì- 
" pieno, nulla di sforzato, niente di arliDcioso vi sa scoprire il leltore; 
■ non pertanto in quella semplicità si vede una cotale leggiadria 
» e bellezza, simile a quella che noi vergiamo in vago, ma non 
» liscialo vollo di nobil donna o donzella, » Giovanni, come fu salito 
al potere della Repubblica, si ridusse a [ìomn pel Giubileo, i monu- 
menti della quale cillà lo ispirarono a voler narrare gli eventi della 
sua patria. Morto di poi nella pesle del Ì JiS il suo lavoro fu con- 
tinuato da Malte»; e fi ni lo anch' egli di pesle nel lii62, ebbe a ter- 
minarlo il figlili Filippo, che porlo fama di stridore artificiose e non 
erudito. Oltre di quesli, Firenze, Genova e Venezia ebbero altri cronisti 
rozzi c di poci critica. 

Nel 501) avemmo Pier Francesco Giambullari Fiorentino, della cui 
storia il Canlii dice: ■> che essa fa senza crilira , e senta calore; 
• Unta descrizione di stile armonioso, con grande limpidezza, varìc- 
» ta e largo maneggio della lingua oh' egli aveva mollo studiata. 
» Perciò è mollo caro a quelle scuole ove si separa il pensiero dalla 
» parola « Francesco Guicciardini di Firenze nella sua Storia d' Ita- 
lia dal 149i al lfi34 , mostrò di saper vedere e di saper dire. 
Di lui dice il Cantù. " Per magnificenza di esposizione pareggia i 
« Latini al modo dei quali (ondeggia anche i periodi, stile coslan- 
» temente maestoso, lingua correttissima, descrizioni verissime, elo- 
b quenli le parlale, dove non aveva il minimo appoggio diventile 
•■ ch'egli soleva comporre a parte ed inserirle, cnderhè gli ultimi 
" libri ne sono quasi privi. I suoi periodi sono inlessuli di troppi 
" incisi che nuociono non solo alla chiarezza, ma ancora alla rapidità 
" indispensabile al racconto; lanlo che uno sciltorc moderno stimò 
n bene svilupparli. » 

Altri storici scguilalori del Guicciardini, ma inferiori d' arie, seb- 
bene più leali e meno prolissi, furono il Cavalcanti, il Borghini ed 
il Nardi.il quale fu dei più ardenti ed onesti amatori della patria 
liberti e pili che altri mai sincero nella narrazione dei Tatti: il Varchi e 
il Segni che scrisse con uno stile più colto, da uomo veramente libero 
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e da qufill' intemerato cittadino ch'egli ero. Scipione Ammirali! fo- 
ce la storia e la jjennalngia delle famiglie Fiorentine. Camilla Panio 
Napoletano, che narrò la Congiura dei Baroni di Napoli contro Fer- 
dinando ).° scrisse, con islile puro e leggiadro, e con poetica elo- 
quenza. Questo lavoro rimase lungo tempo dimenticalo, e lo sarebbo 
ancora se Pietro Giordani non 1' avesse disollerralo, raccomandandolo 
a lutti come opera di mollo pregio. Pandolfo Collenuccio scrisse lo 
vicende del Regno di Napoli , il Parula quelle di Venezia ed il 
Davanzali nelle traduzioni di Tacilo mosiró che la lingua italiana 
non e meno concisa della latina. Di lui cosi parla il Gioberti n fu 
» sollecito di conservare c mantenere in vita tulio I* antico capitale 
» della lingua; lauto che si può dire che queste capitale non si trova 
" in alcuno dei nostri autori cosi integro come nel più antico di 
.. lotti. " 

Quello poi che sopra ogni altro menta di essere studialo è iVcolo 
Macchiateli! fiorentino, rbe per il suo stile e fiat" chiamato il Tacilo 
llaliann. e lu dello ira i politici, tupremo; tra gli storici, mouimo, 
nella commedia, iiyejnw»; nella saura, orgato; nella novella, feste- 
vole; nello siile didattico, , lomraMe. Con tutto che molli avessero 
allentalo alla sua fama , e tra lanti il Gesuita Passerino e poi il 
pudrp Luccbesini in sul cadere de! setolo XVII; ì suoi librisi eb- 
beio meritamente in grondo esumazione. Infatti il libro del Principe 
era chiamato da Caterina de' Medici, regina di Frani ia, la sua 
1- : fu trovato addosso ad Arrigo ili e ad Arr.go IV poiché fu- 
rono assassinali. Mustafa lo fece tradurre In lingua turca e Sisto V 
lo apprezzava tanto, che ne fece un sur.tn di proprio pugno. (1) 

Nel fOO vissero fra Paolo Sarpl ed il Cardinale Sforza Pallavicini 
rhc fecero le due Storie del Concilio di Trento. Il prlmn volle so- 
stenere 1' autor ili secolare sopra l' ecclesiastica : il secondo fece il 
contrario e non lasciò di attaccare il Sarpi di mala fede e di riprenderlo 
dei molli irrori. Intanto ira gli Storici Ci q.esio tempi quegli che eb- 
be maggior merito letterario fu Daniello Barloli, il quale d'in- 
gegno fecondo coni* era, scrisse la sua Storia della Compagnia di Gesù, 
con purezza di detiato, ma va biasimalo poi come storico non sempre 
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veritiero, e come scrittore il quale vuole far truppa mostra di sò 
in Tatto di lingua , onde alle volle riesco affettato. Caterino Da- 
vila Padovano, she narra le guerre civili prodotte in Francia dalle 
riforme Religiose , scrisse non affettato , ma prolisso e con esube- 
rala di particolarità, 11 Bentivnglio , che narrò le guerre con cui 
i Paesi Bassi ottennero I' indipendenza, impoverì in frasi scolorate 
ed antitesi insulse, con ^inzeppatura di particelle scioperate soste- 
nendo I' armonia oratorio, ed invece di approfondire lo cose ed i cuori, 
peritesi nella descriiiono delle battaglie, eh' è la porle pib vana delle 
Storie (1). Vi fu ancora Francesco Capecelatro e moltissimi altri che 
e' intrattennero a fare solo storie particolari, annali, ed altri piccoli 
lavori di simil genere. 

Nel TOO gli studi storici in Italia salirono a nuova ed insperala 
grandezza, mercè l'opera dell'insigne Muratori, ricercatore unico ed 
inìslancabile di tult' i documenti relativi alla nostra storia, e narratore 
scbiello e leale. 

Il suo esempio fu tosto da altri seguilo in lavori di minor mole, 
e merita di essere qui menzionalo il Maflei. S' incominciò anche a 
scrivere seriamente non solo la Storia dei vari Municipi italiani, mi 
quella eziandio dei diversi Stali: « Pietro Giannonc Napoletano ( 1676- 
1748 ) con la sua Storia civile del Regno di Napoli diede alla 
Italia tale lavoro, che, a giudizio di Emiliano Giudici, è unico nel 
suo genere e degno di quella universale rinomanza ebe acquistò non 
pure in Italia, ma in quei paesi nei quali pensare e sentire con 
liberta non è colpa ma gloria. Il Denina ( nel 1731-1813 ) scrisse 
delle Rivoluzioni d'Italia, prima Storia compiuta del noslro paese, 
mal raccontata, ma esalta nei fatti, e arguta noli' esame delle cause. 
In olire videro la luce una infiniti di storie letterarie ed artistiche, 
di cui non giova qui far parola per non uscire dai limiti del nostto 
prò posilo. 

Fra gli storici del noslro secolo possiamo annoverare Carlo Bolla, 
medico di professione, onesto quanto mai e tanto, che sebbene fosse 
sialo assunto od imporlanlissìmi ufficii pubblici, pure non potè prov- 
vedere alle sue domestiche necessità, e si conta di lui che si ridusse 
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a tale. che. per pagare od un Farmacista i r.irdicair.cnli so ramini» tfwi 
per Ij malattia della mogi e, dovè dargli a p<>so di caila GOO copie 
della sua Storia di America. Egli »isse nel 1766-18U7 e orlili Storia 
de-l' Indipendema Airencana diede all' Italia un op ra egregu per 
la quale Tu salutalo scrinerò degno di paragonarsi al Guicciardini. 
Ma il plauso maggiore egli l'ebbe quando die allj luce la Storia 
d' Italia, in cui vendicò molli torli e proietto elwjocntemeuie contro 
il dominio straniero. Di lui cosi parla il Gioberti nella inirrdunune 
alla Storia della filosofia » nella sua Storia d' Italia si osserva la 
a carila pairia, l' amore dell' indipendenza razionale d' Italia. 1' odio 
■■ ed il disfreno dell' un lazionc forestiera, la condanna delle perse. 

- emioni religiose, l'avversione di ogn Jispniisnu plebio, rr.onar- 
■■ cbico e feudale, i generosi sdegni e l' orrore dell' in giustizili, dilla 

- tirannide, dill' enormità del sangue, del tradimento, degli alti 'ili ed 
« inumani, qualunque sia il mantello con cui sì cuoprono, la cele- 
« brazionc della viriti anche umile e negletta, e dell' eroismo sfor- 
» tonato, l'amor per le lettere e per le dottrine, eil insomma lutti 
« gli afletti nobili e magnanimi, onde l' andare è pieno, e che vengono 
« sovente da lui espressi con elegante e nervosa eloquenza , sono 
n degni di moltissima lode ed assicurano a) Botta un alto seggio 
u tra i nostri più eletti scrittori. •> 

Pietro Collctta (1775-1831 ) scrisse la Storia del Reame di 
Napoli, pregevole per le bellezze di stile; e se non fosse alle volle 
un po' ammanieralo, si lascerebbe con maggior piacere leggere da lutti. 
» La sua opera, dice E. Giudici, deve in gran parte la sua riputa— 
» zione non solo ni pregi dello stile, ma ancora allo spirilo di liberta che 
a- anima ogni pagina. « Oltre di siBaiti Storici, ed altri moltissimi 
municipali che ha avuto l'Italia, v' è stala poi una scuola capitanala 
da ire uomini illustri apparlenenti al Piemonte, alla Toscana ed al 
Regno di Napoli, che roppresenlano in cerio modo lutla la nazione 
negli studi più eleni e fruttuosi delle cose patrie. Tali furono il 
Balbo, il Capponi ed il Troja, storici i quali non si contentano della 
semplice espostone dei falli , ma informandoli con quella filosofia 
che uno di essi chiama civile, riuniscono insieme il fare e ravvivano 
il nome del Villani e del Muratori , del Macchi atolli e del Vico. 

« Tulli e Ire. dice il Gioberti, sono religiosi e cristiani, anzi cal- 
li tolici e saviamente Guelfi; tulli e ire rendono alla memoria dei 

- papi quella giustizia che fu loro negala per tanto tempo , 0 ci6 
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■ nondimeno lu 111 e ire sono amati, apprezzali, ammirali dall' uni— 

- versale ed hanno acquistalo il raro privilegio che cbi osasse of- 

- fendere In loro rama nuocerebbe solamente a sft stesso^ » la fine 
abbiamo ancora il Canta scrittore ti lente, il cui giudico sarà dato 
dai posteri. Solo diciamo che egli con la sua vasta erudizione, ha 
sapulo percorrere con molta facillà tulio il campo della Storia, a 
cominciare dalla Sloria Universale fino a quella di qualche Municipio. 



VII. 0 



Della Novella 



La Novella è un lavoro narrativo che prende a svol- 
gere un lato più ìiileressaiile di una passione del cuori: 
umano , la quale abbia fondamento nella vita indivi- 
duale e familiare , di cui deve saper cogliere e rap- 
presentare il vero che trovasi negli alleili, nelle azioni, 
nelle stranezze e nelle ridicolaggini ancora. 

Le Novelle possono essere storiche ed immaginale se- 
condo che l'avvenimento si trae dalla Storia o s'in- 
venti dalla fantasia dello scrittore. Oltracciò sì le une 
che le altre possono distinguersi in serre e giocose, 
ponendo mente alla materia ed al fine cui lo scrittore 
abbiale voluto ordinare. Così son dette urie o gravi 
quelle novelle, in cui sono narrate sciagure, delitti, 
dolorosi casi della fortuna ecc. e 1' animo viene com- 
mosso da afflitti o di pietà, o di doloro, o di com- 
passione, o di odio ecc. Di questa natura possono dirsi, 
tra le molle del Boccaccio, la novella di madonna Beri- 
loia , quella di Natan , quella del Gerbino e quella 
del Marchese di Salluzzo. Giocose o Comiche son dette 

Suelle, lo quali sono ordinale, per mezzo della narrazione 
i falli curiosi e strani, ad eccitare il riso ed a muo- 
vere gli animi all' allegria ; come sono del Boccaccio 
la novella di Calandrino, Bruno e Buffalmacco , quella 
di Madonna Oretta che fa vergognare un cavaliere del 
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suo sgarbalo modo di contar novelle e molte altre 
ancora. 

Perchè la Novella fosse scrhla con arte e potesse 
produrre effetto, bisogna por mente all'azione, ai ca- 
ratteri, all'addio ed allo stile. 

Astone. Rispetto all'azione, quello che prima d'ogni 
altro importi) è, che lo scrittore sappia bene intendere 
dove essa comìnci ad annodarsi e dove si snodi, ossia 
dove ha principio e dove ha fine l' interesse, potendosi 
facilmente cadere nel difetto d' incominciare la narra- 
zione del fallo o troppo innanzi, o dal mezzo o dalla 
fine; dicendo cose inutili a sapersi o meno di quanto 
ne sia richiesto. Tutto ciò dev' essere regolato dallo 
scopo, il quale deve mirare solo a svolgere quel lato 
unico della passione lolla a descrivere, senza entrare 
in più vasto campo, e con esso produrre nell'animo 
il diletto morale non pure, ma anche lutto quanto giovi 
a desiare qualche sentimento nobile e generoso , per 
essere la Novella, come lavoro d'arie, anche a queslo 
fine ordinata'. 

Richiedesi ancora che 1' azione principale fosse «no, 
tra perchè la mente non venisse distratta ed il fine 
non riuscisse oscuro, e perchè il cuore trovasse tosto 
quell' affetto più importante su cui fermarsi principal- 
mente. La Novella, come ogni altro lavoro artistico, ba 
mestieri ancor essa del vario, che si ottiene per mezzo 
delle azioni secondarie; le quali allora potranno pro- 
durre il Bello, quando saranno io contrasto Ira loro e 
collegale in maniera, da comporre colla principale un 
lotto solo, tendente al medesimo scopo. Quindi è che 
V unità nella varietà è uno dei pregi , cho ritrovar si 
debba nelle azioni , che costituiscono l'insieme della 
Novella. 

Vuoisi però osservare cho siffatta unità nelle Novelle 
giocose lai fiata sembra apparentemente trasandata, per- 
chè spesso il ridicolo nasce da quel certo che di con- 
trasto e di disordine apparente, che non lascia a prima 
vista scorgere chiaramente qual sia 1' ordine del lavoro. 
La Novella giocosa ha un modo tutto suo proprio di 
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svolgersi e niun mezzo lascia che sia capace di desiare 
il rìsi foss'egli il disordine, fossero casi nuovi e strani 
o altro; purché però non sia olire i limiti della natu- 
ralezza e dulia urbanità, perchè ciò, anzicchè diletto e 
piacere, farebbe dispiacere e schifo. Laonde mollo ac- 
conciamente è slato detto dui relori non doversi il 
ridicolo cercare nelle azioni vili, schifose ed abbiette 
0 negli atti sconci ed inurbani, come molti fanno, sì 
bene in un intreccio grazioso del!" azione, in un contrasto 
o in una sproporzione Ira i mezzi ed il fine, nei caratteri 
lepidi, nei molti piacevoli, nella festevolezza e vivacità 
dello stile o in altre cose di sì mi! natura. Il Gozzi è 
riuscito mirabile in questo genere, avendo saputo con 
molla delicatezza ed arte eccitare l' allegria ed il diletto. 
Non così poi il Lasca ed il Firenzuola, i quali sono 
riusciti perciò immorali e poco dilettevoli. 

Caratteri — Il carattere nella Novella abbisogna che 
si faccia risultare dall' azione, perche sarebbe davvero 
cosa troppo bassa per uno scrittore dichiararli in prima 
da sè colle proprie parole. Il Lasca nella novella di 
Fazio Oralo, volendo mostrare d* esser Guglielmo Gri- 
maldi un avaro, dice d'aver egli tolto a pigione una 
piccola casella, dalla quale non si diparte mai e guarda 
con gran diligenza, e quantunque fusse in età avanzata 
e ricco di molle migliaia di fiorini, pure per masse- 
rizie slava solo , ed in fine che per uno scudo non 
avrebbe campalo un nomo da morte a vita. Di Fazio 
orafo dice, ch'egli slillavasi sempre il cervello intorno 
all'alchimia, sperando di mutare in argento ed oro il 
piombo, e con queste lusinghiere e vane speranze ba- 
ratta tutto il suo avere. Il simigliatile fa della Pippa 
volendola mostrare gelosa, e cosi degli altri personaggi 
secondari. 

Oltre all' essere così ritratti i caratteri è mestieri che 
sieno ancora costanti, vari , in contrasto tra loro e pre- 
sentati drammaticamente. Perché fossero costanti, bisogna 
che lo scrittore li mantenga in tulle le loro azioni sem- 
pre uguali ed immutabili dal principio sino alla fine, 
quantunque vi possano essere dei casi in cui per una 
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particolare circostanza si è costretlo a modificarli, ma 
non mai nella loro essenza, si bene in qualche lato. 
Un esempio di costanza di carattere ci ò dato dal Boc- 
caccio nel personaggio dì Landolfo Buffo lo , il quale 
□elle sue tre grandi sciagure è sostenuto sempre u- 
guale a su stesso e senza inutnmeulo di sorta. Questa 
dote è necessaria sia per serbare la veriaimiglianza, 
sia per mantenere il contrasto , il quale finirebbe al 
certo se il carattere di un personaggio si potesse or 
con quello dell' uno, or con quello dell'altro armoniz- 
zare, evitando ogni qualsiasi opposizione. 

È mestieri la varietà dei caratteri, come e mestieri 
quella delle azioni; giacché dalla diversa Ìndole, dal 
diverso modo di pensare e di operare degl' individui, 
dipendo in buona parte la vivacità del lavoro. Di fatto so 
in una novella s' incontrassero personaggi clic abbiano 
tulle le medesime idee, gli slessi scopi, il medesimo 
costume, le a/.ioni da loro operate sarebbero tulle si- 
mili, il contrasto sparirebbe e la Novella non farebbe 
alcun effetto; anzi perdendo (ulta la forza, riuscirebbe 
languida e snervata. Si badi però che i personaggi tion 
ì'osseto in gran numero, sia perche il lavoro scapite- 
rebbe della sua semplicità, sia perchè ciò- sarebbe con- 
trario alla sua indole propria , e che Ira essi vi sin 
uno o due principali intorno a cui gli altri si potessero 
rannodare, ciascuno secondo la sua importanza. 

In fine vuoisi che operassero lutti drammaticamente, 
affinchè la Novella acquisti vivacità maggiore. Imper- 
ciocché quando noi vediamo gli uomini operare da loro 
medesimi, manifestare le loro idee colle proprie parole, 
non con quelle dello scrittore , allora la scena ci si 
presenta innanzi più viva e più animata. E qui non 
vuoisi tacere un' osservazione a farsi sui caratteri faceti. 
Molli hanno creduto raggiungere la festività scegliendo 
personaggi dissoluti, ubbriachi, immorali, affinchè cs^ì 
coi loro motti sconci, colle loro villanie e cose simili 
muovessero il riso. Se tutto ciò noi abbiamo trovato 
essere riprovevole nelle azioni, dev' esserlo ancora nei 
personaggi, da cui le azioni vengono operale. Tutto 
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ciò che tende □ corrompere i costumi, è male per se 
e lo scrittore deve del tulio fuggirlo. Simiglianleniente 
è da fuggì 1,6 ancora nei caratteri l'esageralo, perchè 
questo fa scapitare la verisimiglianza e lascia appa- 
rire il personaggio come uno di quei mostri dipinti 
dalla mitologia. 

Affetto — L'affetto dipende dalla natura dei caratteri 
e dell' azione, e tutta l'arte dello scrittore sta nel farlo 
conveniente all' una ed all' altra, facendolo derivare na- 
turalmente dalla situazione in cui si pone il personaggio. 
E perchè I' affollo riuscir possa vivace e naturale, calmo 
e polente, serio e ridicolo, come è richiesto dal bisogno 
e dall'occasione, fa mestieri che lo scrittore adoperi 
tutta la fecondila della sua fantasia non pure, ma ancora 
si metta in condizione di sentirlo prima lui colla me- 
desima forza e poi descriverlo agli altri. Valga p. e. 
la sopraccitata novella del Lasca, in cui ò cosi ben di- 
pinto l'affetto della disperata donna quando uccide i 
figliuoli e sh stessa sul cadavere del marito, che tulio 
li riempie l' animo di un dolore furie e potente. Il 
Carcano ancora nella dipintura degli affetti è riuscito 
mirabilissimo, essendosi elevato talvolta sino all' altezza 

Stile — Lo siile e una delle cose essenziali, cui deve 
por mente lo scrittore clic compone una Novella, perchè 
da esso dipendo la naturalezza e la vivacità dell' azione, 
da esso la bella dipintura dei caratteri, da esso infine 
la forza e l'energia degli affetti. Ora siccome nella Novel- 
la si ritraggono uomini e luoghi, si narra e si descrive, 
si svolgono affetti di ogni sorta scrii e giocosi, nobili 
e vili; così lo stilo deve a tulle queste coso acconciarsi 
addivenendo ora cvidcnle ed ora elegante, ora ironico ed 
ora grazioso, ora veemente ed ora bernesco secondo ì 
diversi obbietti che si voglion ritrarre, le diverse pas- 
sioni che si voglion descrivere ed il diverso stalo in cui 
si trova l' intelletto e I' immaginazione. 
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Cenno Storico Critico 



Questo genere di scrivere tanto coltivalo dalla Nazione italiana 
nacque propriamente noi 1U00, quando per consuetudini! della vita 
domestica le allure brigate dilettavano ordinariamente della narra- 
zione di piacevoli avvenimenti, di arguzie e di spiritosi aneddoti. 
Ecco pecchi le prime novelle Turono tutte piene di spirilo, d' ironia 
e di sarcasmo, come si vede nelle 100 novelle del Novellino, scritte 
nei primordi della lingua , le quali hanno siile semplice e chiaro, 
atto proprio a ritrarre il vivere dì quei tempi. 

Quello che poi sopra tulli si distinse fu Giovanni Boccaccio fio- 
rentino col suo celebre capolavoro intitolalo il Decameronc , in cui 
egli si moslra gran pittore della famiglia Italiana dei tempi suoi. 
Per mezlo di esso questo rinnovatore degli sludi classici ri alio la 
Novella, che rozza ed imperfetta giaceva, ad opera veramente di 
arte, col trattarla in modo grave e serio, col dare ampiezza e pro- 
porzione al racconto, col tratteggiare mirabilmente i caratteri , col 
descrivere a vivi colori quanto gli si presenta innanzi, col dare a 
storie conosciute un aspetto nuovo per il modo come sono esposto 
ed alterate in qualche parte, ed infine col dare alla Novella una 
forma tale da renderla jicifi'tlissima non solo, ma ancora impareg- 
giabile. Non pertanto il Boccaccio a causa dello sue novelle ebbe 
multi detrattori alla sua fama: vi furono quelli che lo insultarono 
col nome dì Principe Galeotto, che vuol dire mcizanc d'amori; altri 
che lo additavano per l'uomo più corrotto di quel lempo . come 
quegli che non avesse ad altro inteso se non a distruggere ogni 



giurare ri Boccaccio di far senno, tornare in coscienza ed implo- 
rare la misericordia divina ollremodo adirata contro di lui per aver 
dalo scandalo all' Italia con i suoi licenziosi libri. Che le novelle 
del Bocccaccio sicno un po' licenziose 6 pur vero, ma clic lo scrit- 
tore non abbia punto avuto lo scopo di volere con esse corrompere 



che lo bistrattavano, e dall' a 
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pcrrht non permettessero giammai la lettura delle sue novelle ne 
olle dame uè ai giovanetti. Il suo scopo, eome di sopra dello ab- 
biamo , si fu sol quello di ritrarre il euore umana nello sviluppo 
compiuto delle sue familiari passinni nell'epoca propria in cui egli 
scriveva, dando cosi una dipintura della società del suoi tempi. Clic 
se pure il Decameronc, dice il Settembrini, è un tristo libro, non 
6 una bugia , ma un ritratto fedele del tristo secolo c dei tristi 
uomini in quel secolo. Il Boccaccio non vi mise nulla del suo nello 
scriverlo, avendo ili già ripetuto ciò che era in bocca di lutti; per- 
ciò dicesi l'avesse egli in poco pregio e che nella verrliiaia si 
fesse tanto pentito d' averlo scritto, elio cadde in profonda melanconia, 
come oppresso dal pensiero della sua [lenli/iune. Il Petrarca allora 
che sopea 1' indolo e l' animo dell' amico, lo invilo a ripararsi sotio 
il suo tetto por confortarlo e menar vita comune con essolllì. 

Morto il Boccaccio, appena tre anni dopo si vide uscire alla luce 
un'opera di Ser Giovanni fiorentino, intitolata il Pecorone, divisa in 
■l'i giornate e contenente 50 Novelle. Lo scrinare pare avesse vo- 
luto tener dietro alle orme del gran Novelliere, inventando delle pia- 
cevoli narrazioni Ira una eerta Suora Saturnina , monaca in Forlì, 
e Messer Aurelio Fiorentino , ma non potè riuscirti cosi leggiadro 
e perfetto come il Boccaccio, finn periamo 11 suo lavoro ha non 
pochi pregi, come quello eh' è pingue ed adorno, che ha stile sonoro 
e leggiadro; sintassi chiara, un' orditura vera e. semplice e si mostra 
poi squisitamente poetico nelle sue canzonette d'amore colle quali 
chiude spesso le novelle. 

Contemporaneo a questi scrittori fu Franco Sacchetti di nobile 
famiglia Fiorentina, il quale si propese dì scrivere 300 Novelle delle 
quali a noi non son rimase più di 278, 1' una indipendente dall' altra. 
Esse sono scritte con uno stile semplice, animatissimo, significativo 
ed amabilmente negligerne. Egli non dipinge che a tocchi brevi e 
maestri e pare sempre inteso a ritrarre il vero. II dialogo è sempre 
vivo ed animato, perche drammatico . e qualche «olla non isdcgna 
adoperare il dialetto preso vergine dalla bocca del popolo. 

Vani Novellieri abbiamo avuto ancora nel D00 e quasi lutti imi- 
latori M Boccaccio, ma incuori «empie a lui La maggior parie ha 
scritto laldamecte rome laidi erano i coitomi. Tra i molli «a fallo 
meniione ti Monsignor Malieo Randello . monaco Domenicano . il 
quale ritrasse I" uomo in Hallo. Egli scrisse in lingua scorretta e 
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rinite lolle è prolisse, sconcio ed inumano. Ogni sua rinfila dirige 
sempre con un Ic.l.r.i pn nj ii o.ln . un,r >■ .- yuMit pfrifu^?.j 
di quei leppi. La più fjinosj è lutila di Giumella e Romeo , ri' 
cabala, come difesi, da qualche amore pullulo o fors' anco da Ltigi 
Ila Porlo. Vi fu aurora Ani™ Krancpscn Gramni, dello il Lasca, 
c'jc r.lriiie I ucm.i ii f ■* . r ■- 1 1 t - . I'.tm ì ba'i-.iio cnn>' c:j, srriis; le 
Suf rovelle ronn In min.'- i -l'a b;rca <\: tn'.Jto chi' gl.ele narravano. 
>\in-1iniciio l« sua elocuzione riuscì assai vivace, ma vanno bia- 
simale pet essere Iroppo oscene e di turpe morale. Il Gir aldi rap- 
presentò I' ujmo nel mondo nei suoi Ecaummiii, ovvero ceniti faiole. 
Egli cercò di evitare le seoslumaiczte degli aliri, e d' insinuare la 
moralit-i: e -, con tulio c ■ il suo lavoro ba poca bellezza, AHn <o 
ne lui nj ancora, come Saladino Giovanni degli Arienli da Bulogoa 
che scrisse 70 Novelle Porretano, l' Eriuo che fece Le sei Giornale 
rd il Monaco Agnolo Fi re Muoia scrinane dei pia cari, dei piò pu- 
liti, ma dei p.fj «coturnati ed immorali. 

Tra il nostro ed il passato secolo non vi tono mancali scrittóri di 
novelle sia in prosi ebe in versi e multo da ammirarsi, quantunr]uo 
don avessero tutto ugual predio e valore. Di fatto in poesia scris- 
sero il Grossi, Giovanni Prati, il Carfano, il Pellico, il Seslim ed 
il Baldacchini ed altri ancora. In ;r pei il Goni , il Cesari, il 
Ba2ioni , il Carcano medesimo, il Zoncada, il Mauri, il Balbo, il 
Thouar e Caterina Percolo. 

Vili." 
Del Ilo manzo 

Dopo di aver trattato della Novella parliamo del Ro- 
mando, come quello clic da easa in altro non si diffe- 
renzia, se non nell' ampiezza della materia e nel suo 
maggiore sviluppo ; onde a ragione fu detto che la 
Novella slesse al ltomanzo come la scena al dramma, 
corno la parto al lutto. Questo lavoro dì forma più 
poetica che prosaica non e già , corno molti lianno 
credulo, una semplice narrativa di fatti o tuia dram- 
matica rappresentazione di uomini e di eventi, sì bene 
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un lavoro ordinato a ritrarrò vivamente il cuore umano 
nelle sue diverse ma n i festa z ioni o sello forma narra- 
tiva drammatica e descrittiva, o sotto forma epistolare. 

È stato dai retori doto al Romanzo diverso nome , 
secondo clic o hanno tenuto di mira il diverso fine 
eia loro ritrovati) in lavori di lai sortii, o hanno mirato 
alla materia, ovvero alla forma. Così hanno chiamalo 
Romanzo storico quello , che avendo suo fondamento 
nella Storia , riunisce in se alcuni falli veri ad altri 
immaginali e descrive di qualche popolo gli usi, i co- 
stumi ed i luoghi: sociale quello, ohe nella narrazione 
dei fatti lascia vedere lo slato politico e civile di una 
società, di un popolo : psicologia -e prende a dipingere 
i^li affetti e le passioni intime del cuore umano: dida- 
scalico se ordinato ad istruire altrui di qualche arte o 
disciplina : saliria se tende a mordere o a mettere in 
ridìcolo qualche vizio o costume predominante : ca- 
rni /creso se il suo argomento è tolto dalla Storia dei 
Paladini del medio evo: pastorale infine se il soggeiio 
non consista in altro se non nella rappreseli la zio ne della 
vita campestre e pastorale. Le quali denominazioni non 
possono al certo richiamare la nostra attenzione, tra 
perchè esse non sono fondate sulla vera essenza del 
Romanzo, e perchè non hanno alcuna importanza logica. 
Invece diremo che il Romanzo non può essere altri- 
menti distinto che in due specie, Romanzo furo e Ro- 
manzo fflttfO. 

Si addimanda puro quello in cui è ritratto il cuore 
umano non come e , ma come potrebbe essere in un 
dato tempo e luogo e quindi la rappresentazione degli 
affetti è stala tutta fondata sul possibile. In (oli Ro- 
manzi il fatto suole essere inventalo dalla fantasia dello 
scrittore in un modo possibile ad avvenire, ma sem- 
pre rispondente all' idealo propostosi ; giacché in que- 
sto caso il lettore non guarda punto alla probabilità 
degli eventi . ma solo alla loro convenienza col fine. 
Di tal natura sono 1' Asino d' oro del Firenzuola, I' Emilio 
di G. G. Rousseau, il Gii Mas del Lesage, i Romanzi del 
Voltaire e quelli degl' Inglesi Fielding e di Richardson 
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Si dico misto quel Romanzo che è fondato sul reale, 
ed il cuore umano è rappresentalo qual esso è stato 
veramente in queir epoca ed in quel luogo che si è 

Non e poi o credere, come alcuni vogliono, che in 
questa specie di Romanzo I' ideale debba essere eli- 
minato e che solo la nuda realtà si abbia a ritrovare, 
come se lai lavoro dovesse servire a dare una en in- 
sociale di un popolo. Ciò sarebbe contrario allo scopo 
e all' Ìndole propria del Romanzo, il quale e ordinalo 
a rappresentare il Bellu , come si è manifestalo in un 
periodo di tempo negli alleili, nella religione, nei co- 
stumi e nei luoghi ; ed a vestire di forme poetiche il 
reale che trova nella vita (I). Di qui la necessità di 
far senza di quanto è difforme e repugnante allo scopo 
principale del lavoro e di aggiungere e supplire con 
la fantasia quanto è mestieri a nobilitare la realtà e 
raggiungere il supremo scopo. Ecco perchè il Ro- 
manziere, mentre si studia di fare che la parte slorica 
e la fantastica non fossero confuse fra loro, cerca poi 
armonizzarle in maniera da apparire un tutto solo vero 
o verisimile. Si appartengono a questa seconda cate- 
goria i romanzi del Walter-Scott e del Cooper; e tra i 
nostri, il Castel di Trezza, Falco della Rupe del Hazzoni, 
il Cabrino Fondttloi}e\ Lancelti, il Duca d'Alene del Tom- 
maseo, I' Annibal Porrone d' Ignazio Canlù, 1' Ettore Fie- 
ramosca, il Niccolò de' Lapi di Massimo d'Azeglio, il 
Marco Visconti di Tommaso Grossi e molli altri. 

Ma quello che nel nostro secolo ha saputo sopra tulli 
conginngere nel suo Romanzo in bell'armonia il reale 
con I' ideale è slato Alessandro Manzoni, il quale men- 
tre sa commuoverci con mille e svariali affetti , ci fa 



(IJ Tommasòu parlando del Romanzo sloriro diri' dir vssn nuli li a cerio 
r ufficili ili --ii r >]>l ; r i- alla slnria : ma di raccnllnre le mimili' parli ili itm 
dalla musa slorìca disdPKnalc per n nili n' più i rnienti i grandi falli stu- 
rici, i! lussandoli con la luce della lanlasia e ccmmciilandoli siche più co- 
spicua ne apparisca 1' inlima moralilà r n' escano scintille di alletio. 
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iva dipintura della stalo del popolo Milanese nel 
) XVII meglio che ogni allro lavoro storico. 
enza. — So obbielto del Romanzo è la rappreseii- 

non si deliba solo svolgere , come molli hanno 
to, la sola passione amorosa, sì bene tulli gli 
che si desiano in pollo agli uomini, sicno buoni, 
cattivi , sieno seri o ridicoli , sieno pubblici o 
.i , sieao religiosi o umani ecc. Laonde allora 
nanzo si dirà compililo, quando lo scrittore avrà 
i in esso toccar di tinte le passioni, dando u eia- 
quello svolgimento c queir importanza che lesi 
3iie. Perciò meritamente fu lodalo il Manzoni per 
saputo nei suoi Promessi Sposi dare alla parte 
isa un luogo secondario e mila la imporlanza agli 
affetti. Di fallo in quel Romanzo trovi ritratta 
Uà; lo zelo provvido ed operoso ; la rassegnazione 
eri di Dio ; l' amore inverso l' inimico allamente 
j e messo in allo; la gioia che prova colui clic 
ga l'anima dalla colpa; l'abbiezione dell'egoismo e 
tà dell'adulazione; la prepotenza dell'orgoglio, 

ira; la curiosità, I' onesla pnverlà o tutti quegli 
iffetli che può sentire il cuore umano in diversa 
'.ione di lempo e di luogo. Per tal maniera tutte 
ìsioni hanno avuto il loro svolgimento ed il la- 
è riuscito compiuto. 

sonaggi — Intorno ai personaggi non v' è da os- 
■e più di quello che detto si è nella Novella, cioè 
;i devono essere vari ed in contrasto tra loro, ve- 
i, uguali, convenienti non che ritratti ttrammatica- 

Vuolsi poi osservare che nel Romanzo, a diffe- 
della Novella, i personaL-L'i esser debbono in nu- 
niasjtik-f.-. penhi- ■•■■w P"l|i['l art in 

imprendono a svolgere, così è d' uopo che molli 
i personaggi da cui vengono quelli manifestati e 
ensibili. Nel Manzoni non v' ha sentimento vir- 

non v' ba vìzio che non abbia un personaggio 
ilo a svolgerlo. Così vedi la carità rappresentala 
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dal P. Cristoforo ; la bontà passiva e vigliacca, da D. 
Abbondio; l' energia di un' indole straordinaria, che 
vuoi segnalarsi ovunque si provi sia nel bene sia nel 
male, dall' Innominato ; la beneficenza ed il conforto 
perpetuo, dal Cardinal Boromeo ; la semplicità, da Fra 
Galdino, ed ancora, ciascuno con i suoi propri affetti 
e nel suo proprio carattere, avvi il Bìrro, la Spia, il 
Duca, il Medico, il Sarto, la Serva ciarliera, l' Imbro- 
glione . I' Adulatore , il Superbo e tanti altri che nel 
loro insieme costituiscono una società compiuta. 

l'olendo il Romanzo essere puro e misto , così in 
esso possono aver luogo o personaggi realmente esistili, 

0 altri inventati dallo scrittore. Quindi e, che se nei 
caratteri dei primi bisogna cercare la verità, in quello 
dei secondi è d' uopo si ritrovi la verisimiglianza; 
acciocché le azioni possano rispondere alle qualità dì 
ciascun individuo. Si studi i per poco il D. Abbondio, 

1 due protagonisti Kenzo e Lucia ed altri, e si vedrà 
I' arie tenuta dal Manzoni nella dipintura di essi ; aven- 
doli ritratti in maniera, da farli credere proprio come 
se fossero in realtà esistiti con quella differenza di ca- 
rattere, che nasce proprio dalla diversa condizione di 
età, di natura e di educazione. Così chi non vede in 
Itenzo rappresentato tutto l'ardore, la sbadataggine ed 
insieme I' avvedutezza di un giovane ; nella Lucia, una 
donna sebbene volgare, pure tanto virtuosa da rendersi 
I' obbictlo principale delle nostre affezioni; nella Bet- 
tina. I' ingenuità, 1' allegria, la spensieratezza di una 
fanciulla ; nel D. Abbondio, tutta la piccolezza d'animo 
d' un curato ignorante e tapino? 

Conferisce molto alla verisimiglianza quel dipingere 
i personaggi, ne adorni di tutte le virtù, nè colmi di 
tutf i vizi; perchè questo è contrario alla natura degli 
uomini, i quali, per quanto buoni fossero, hanno sem- 
pre di quel di Adamo; e per quanto cattivi, non man- 
cano di un qualche lato buono, per mezzo del qnale si 
spiegano alcune virtuose azioni che da essi si compiono. 
Cosi esaminando, a mo' d'esempio, il P. Cristoforo, ai 
vede chiaramente, che, quantunque lo scrittore avesse 
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voluto presentarcelo come un tipo ti' umilia, pure non 
ha nascosto la vanità eh' egli si ebbe prima di farsi 
monaco, e gli altri suoi piccoli difetti. 

Nod c' inlralterremo a parlare delle altre doti, per- 
chè altrove ne abbiamo discorso. Solo vogliamo qui 
aggiungerò, die a rendere più chiaro e naturale il ca- 
rattere, fa mestieri che nei personaggi immaginati le 
forme esterne corrispondano al morale dell' individuo, 
come si vede nel D. Abbondio; la cui persona, i gesti, 
i tratti armonizzano tanto bene col suo carattere, che 
li par proprio vederlo in atto e vivo dinanzi agli occhi. 

Azione — Essendo l'azione il modo cM quale si dà 
svolgimento alle passioni dei personaggi, seguila, che 
allora essa c da commendarsi grandemente, quando ri- 
sponde al fine principale del Romanzo. Ora, affinchè 
possa bene adempiere i bisogni dell' arte, fa mestieri 
eh' essa sia una nel vario, conveniente, verisimile ed in~ 
(e ressa n te. 

Per unità d'azione non deve intendersi I' unità ma- 
teriale e numerica, quasi che un solo dovesse essere 
il fatto, si bene 1' unità di scopo; ciò è a dire, che tutte 
le parti del lavoro, tutte le più piccole azioni, tintele 
impressioni debbono essere indirizzate ad un solo line, 
come tanti raggi di un cerchio vanno al eentro. La 
varietà poi e costituita dagli episodii, i quali, quando 
sono bene legati all'azione principale, non solo rendono 
bello il lavoro, ma ancora compiuto. In questa parte 
il Manzoni non è stato secondo a nessun' altro roman- 
ziere, avendo saputo con un' arte maravigliosa circon- 
dare di azioni episodiche la principale in guisa , da 
non lasciare niun lato oscuro, niuno affetto senza svi- 
luppo , ninna circostanza importante trasandata. Tra 
i molti episodi dei Promessi Sposi, sono da ritenersi 
bellissimi, quello della Monaca di Monza; quello di D. 
Abbondio coi Bravi; quello della conversione dell'In- 
nominato; quello del P. Cristoforo quando si umilia 
dinanzi al superbo da lui qffeso; quello della madre, la 
quale non abbandona i figlinoli appestati fino all'estremo 
di lor vita, e molli altri di cui il Romanzo 6 adorno. 
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Dicesi conveniente, quando essa corrisponde al fine 
propostosi dallo scrittore. Si consideri lo scopo del Man- 
zoni , il quale era quello di rappresentale la raorcle 
cattolica messa in pratica e trionfatrice di tutti gli arti- 
fici c pregiudizi mondani , e si vedrà come bene il 
disegno da lui concepito raggiunge lo scopo. Egli im- 
magina un contrasto di una donnicciuola, tipo di bontà 
c di virtù, cou un prepotente «obi lazzo, colato-di lutt' i 
vizi più abbietti ; il quale, valendosi dei suoi mezzi, 
della sua autorità, della sua forza, delle suo astuzie 
stoma le nozze che la infelice aveva di già stabilite 
col suo lìdanzato e cerca farla sua. Ma in fine dopo 
tanti e svariali pericoli, protetta da uu uomo, che rap- 
presenta la operosa carità evangelica cristiana, viene a 
liberarsi dalle unghie di quello sciagurato, e ad ottenere, 
dopo mille altri infelici casi, di sposare il suo amante. 
In tal maniera si vedono svolte e rappresentale tutte 
le passioni dell'una e dell'altra natura, e trionfare quelle, 
che vanno alle scopo dallo scrittore propostosi. 

Sì raggiunge la verisimiglianza, concependo in ma- 
niera l'azione, die non sorpassi i limili del naturale, 
eoli' inventare casi strani ed impossibili ad avvenire, 
ed aggiustandola all' epoca ed al luogo in cui essa si 
suppone accaduta. Così malamente farebbe chi volesse, 
a mo' il' esempio, togliere a traltare un' azione del se- 
colo XIV senza tener conto né delle condizioni di luogo 
e di tempo, nò dello stalo sociale economico e religioso 
di quella data epoca; ed invece le desse un carattere 
proprio del tempo in cui egli scrive. Infatli il Manzoni 
non avrebbe potuto inventare quella trama iniqua ed 
ingiusta del prepotente; non avrebbe potuto introdurre 
il caso della Monaca di Monza; non avrebbe potuto 
supporre una dabbenaggine così passiva di un curato, 
qnal' era D. Abbondio , se non avesse dipinto tempi 
in cui la pubblica autorità non aveva forza, l' ingiusti- 
zia feudale era prodominante, e la forza della Giurispru- 
denza ecclesiastica debole e punto non rigorosa. 

L' interesse inline è una dote delle più necessarie 
che aver debba l" azione; perocché, se questo mancasse, 
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il lavoro perderebbe tutta la sua efficacia e non si du- 
rerebbe con piacere nella lettura di esso. L' interesse 
consiste nel tener sempre desta I" attenzione del lettore 
dal principio sino alla fine, dando sempre diletto al- 
l'immaginazione. Alcuni romanzieri, poveri di fanta- 
sia, per muovere siffatto interesse o sono andati die- 
tro a casi strani ed ampollosi , che di nessuna ma- 
niera commuovono il cuore, o hanno introdotto una 
infinità di azioni secondarie, prendendo così ad ordire 
una tela vasta e sterminata, che confonde anziché di- 
letta; ovvero inventando casi alti a dilettare il senso, 
più che lo spirito; volendo così tener dietro ai capricci 
del tempo e ai vizi predominanti in esso. Le quali cose 
tutte sono state evitate dal Manzoni, essendosi invece 
servito della naturalezza, della semplicità dell'ordito 
e della delicatezza degli affetti ad interessare l'animo 
del lettore ed in pari tempo a nobilitarlo. 

Affetto — Nulla di più difficile noi Romanzo quanto 
il saper tratteggiare e condurre gli affetti. Questo è 
lo scoglio nel quale da la maggior parte dei roman- 
zieri, onde divengono inverisiiniti e noiosi. L' affetto 
per essere vero, deve risultare dal carattere del perso- 
naggio e dalla sua particolare situazione; essendoché 
l'uomo sente diversamente a seconda dello stalo in 
cui si trova. Così nel D. Abbondio sì vede, che. altri 
sono gli affetti che prova, quando è sorpreso dai bravi, 
altri sod quelli, quando viene incoalrato da Renzo e 
quando si trova col Cardinale, ecc. Infine bisogoa tener 
conto della progressione; giacché per natura gli affetti 
non irrompono di bollo, ma vanno gradatamente. Tutta 
I' arte dello scrittore adunque starà nel frenarli al primo 
svegliarsi di essi, poi farli man mano andar crescendo 
fino al compiuto loro sviluppo. Chi dimentica tale pro- 
gressione può esser certo di non riuscire a commuovere 
alcuno; che anzi cadrà nell' in verisimile e nell'esagerato. 

Elocuzione — Le osservazioni falle a queslo proposito 
nella Novella sono da riportarsi nel Romanzo; avendo 
qui luogo, e più ampiamente ancora, la narrazione, la 
descrizione ed il dialogo. Laonde, quando lo scrittore 
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avrà saputo narrare con islile chiaro, facile, evidente 
«d elegante, descrivere in maniera da metterti innanzi, 
come in un quadro, un luogo od una qualsiasi cosa 
e condurti con vivacità ed eleganza il dialogo; allora 
il suo lavoro avrà gran pregio e potrà dirsi modello 
di stile italiano. Il Manzoni è riuscito grande in queste 
tre maniere di scrivere; avendo saputo condurre la nar- 
razione ordinatamente e con facilità e chiarezza mirabi- 
le, come si potrà, vedere nei racconto che fa della vita 
del P, Cristoforo e dell' Arcivescovo Boromeo: ritrar- 
re le cose, non corno fanno la maggior parte dei ro- 
manzieri, freddamente e senza vivacità di linle; ma 
come tanti quadri veri, evidenti ed ornali, come sono 
appunto le descrizioni del lago di Como, della pesto, 
della sollevazione di Milano, del temporale e di tante 
altre cose; ed infine introdurre ed intrecciare il dia- 
logo così mirabilmente, da fare un Romanzo « che, al 
<• giudizio credibile del Goethe e di Gualtiero Scott, 
n è il più bello che si legga in alcuna lingua e che 
« è divenuto il libro più popolano d : Italia. » 

Cenno Storico Critico 

Non ci staremo a parlare ne dell' origine primi del Romanzo, 
se Tosse sialo veramente opera dei Greci, ovvero, come alcuni vo- 
gliono, degl'Ini! in eiì, dei Cinesi, ilei Persiani e degli Arabi, popoli 
rt' immaginazione calda e polente e di un forte sentirò; ni dello svi- 
luppo che ha asolo presso i Francesi, gli Spagnuoli e gì' Inglesi, 
non essendo materia di quesla opera. Invece percorrendo rapidamente 
i secoli della noslra letteratura, vedremo la vita che ha avuto presso 
di noi 

Nel XIII e XIV secolo, gì' Italiani più che Romanzi tolsero a com- 
porre Nocelle. NiillaJimeno nel 300 non vi mancarono di coloro che 
vollero provarsi a scrivere in questo genere, e Ira gli altri va ri- 
cordala Guido delle Colonne, giureconsulto messinese che fece un 
Romanzo sulla Guerra Trojana e Bosone da Gobbio, amico di Dante, 
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che scrisse I' Avventurato CiciJinno: i quali due lavori non essendo 
che un composto di favole orientali, son rimasti presso di noi di- 
menticali. 

Il Boccaccio volle aneli' esso scrivere in questo Renerò e vi com- 
pose H Filocapo, nel quale Romanzo narra lo avventure di Florio 
e di Biancafiore. Questo Moro, diecsi, fosse la prima prosa italia- 
na da lui scritta, ma va biasimalo per essere lavoro assai prolisso 
sia per i lunghi lai d' amore di- cui 6 pieno, sia per gli episodi nu- 
merosi « per lo continuo invocazioni. Compose ancora I* Amorota 
Fiammella per dare sfogo al suo dolore por h parlenz.a della sua 
amanle, addimandala Maria, e da lui poi chiamata Fiamma. L' opera 
6 divisa in 7 libri ed è scritta con uno stile piii nalurale e meno 
ampolloso. Il Corinccio e un Romanzo satirico, fallo da lui per ven- 
dicarsi di una scaltra vedova, la qu.il>.'. <U[«> au'ilu lusingato del suo 
amore, il mostrava a dito come folle, ed in mille guise lo ingiuriava. 
Infine scrisse ['Admeto, nel qual lavoro mescolò prosa e poesia, 
ma con uno siile pili hello e piii castigalo dogli allri. Tulli questi 
Romanzi non sono che un tentativo fallo io queslo genere, e punto 
non rispondenti al concetto che noi abbiamo di questi lavori. 

desiatesi nel 400 le tradizioni di Arturo e dei Paladini di Francia, 
la letteratura fii tosto invasa da quille idee cavalleresche; c si videro 
perciò uscire alla luce non pochi Rumami che tolsero a narrare 
quelle specie di favolose avveniure. Ma di questi i lavori migliori, per 

Il lorir 1 llLJTi- nl ■ y .. Ut , rtl» S' tlduTH. lini . l ui Unii 0 : :i. ;u;,,-i . riti 

Poemi romanzeschi. Di essi wicuo punla u-l ir-itijio del,' Rpcpea. 

Il 500 fu povero di Romanzieri, perché, tomaia in voga la No- 
vella, gli scrittori si diedero a scrivere in questo genere. SpI HO» 
e 700 il Romanzo ripreso sua vita; ma per le condìiioni speciali 
d' Italia, essendosi tenuto dietrn alle orme degli stranieri, sotto la cui 
dominazione eiasjiuo caduti, rimase dispregialo ed avuto in poca 
considerazione dai cultori delle nostre lettere e della nostra Tavella. 

In sullo scorcio del passalo secolo ed il principio del nostro, avemmo 
fra Ì molti il Foscolo , il quale nel 1802 publicò un Romanzo in 
forma epistolare, sotto il titolo di Ultime Lettere ili Jacopo Ortis: 
imitaoilo in osso il racconto di Carlotta e Werther del Goethe. F. 
desao un romanzo pericoloso ed immorale ; perche li nde ad ispirare 
odio alla società, disprezzo della vita, disperazione e suicidio. Il Ce- 
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sarotti, scrìvendo al Barbieri, suo discepolo, cosi parlala di questo 
lavoro - Foscolo mi spaili la sua sluria , che è una specie di Ro- 
n manzo intitolalo : Ultime Lettere di Jueopo Ortis. Egli ho ben 
" ragione di dire cbe lo scrisse col sangue, lo mi guarderò Lene 
" dal farielo leggere, perchè è Tallo per attaccare una maialila <f a- 
" Irabile seiilimcnlale da terminare nel tragica, lo lo ammiro, e lo 
compiango. Ma parlando solo dell' epera, ella é tale che farebbe 
n il più grande entusiasmo se si credesse di un oltramontano. Ella 
•> ricorda il Werther, ma può farlo anche dimenticare. Tu però dei 
" astenerti rigorosamente da queste Lettere dolci venefiche », 

Il Pellico, nulle .Vie Prigioni, mostrò ancor' esso di tener dietro il 
sistema francese del passalo secolo, che aveva messo in vigore lo 
scrivere Memorie. Il suo lavoro, quantunque fosse di poca arte, non 
pertanto è caro agi' Italiani , i quali onorano in luì uno scrinare 
illustre della ior patria. 

Nel tempo quando le due scuole del puristi e dei neologisli forte 
si dibattevano per i loro principi, il Verri scrisse le sue Notti Ro- 
mane per mostrare i molli vili e le poche virtù degli antichi Bo- 
mani, e per dare un saggio dello scrìvere moderno, Intorno a questo 
lavoro un biografo moderno ha fatto si eccellente critica, cbe noi non 
esiliamo riportarla. Egli dice : V Opera tulio divisa in due partì 
» e sei Noni, partecipa ad un tempo di sierico, di filosofico e di 
■■ poetico, e mette in grandissima luce quanto I' autore fosse entralo 
» in tutte queste facoltà. In ossa la prosa italiana e sollevata a nc- 
» bilia, evidenza e robustezza, mercè di uno stile altamente sentito, 
f 11 venire e I' allontanarsi degli spettri, le loro gare, le loro pas- 
» sioni, sono dipinte con istorie» verità e con traiti sul fare di Omero. 
» Onde e cosa agevole l' accorgersi che l' autore ha provalo vìva- 
■> mente in sè slesso quei movimenti , che vuol produrre nei suoi 
lettori, ed ha avuto dinanzi agli occhi, per modo d' intendere, gli 
" oggetti che va descrivendo. L' abbondanza dtllo similitudini, delle 
.. antitesi, delle perìfrasi, degli epiteli proviene dal ricco suo im- 
" magìnarc, o non è un ingombro di fronde sterili. Nondimeno i 
■• giovani debbono andar cauli nella imitazione di questo stile, il 
« quale, benché non vizioso pel genere dell' opera presente, potrebbe 
facilmente condurli fuori della slrada della sempre bella natura ad 
» un dire soverchiamente ricercalo ed artificiale, e per amore di 
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» sublimili farli rompere ne) gonfio. Il Verri dimostrò gran maestria 
b nella dipintura degli alleili, e singolarmente nei due no l'issi mi squarci 
" di genere opposto il Parricida e la Vestale, Nei rimorsi di quel 
» crudo che tinnii le mani nel sangue di colui die gli die la vita, 

e da cui fuggono per orrore tulli gli altri spettri, i ha un non 
» so che di tragico che rammenta le fosche e fortissime tinte di 
" Shakspcare; nelle avventure della misera Florouia I' animo per- 
•■ corre lutti i gradi delta pietà e della compassione, di cui in esso 
« rimane un senso profonda , chi ben considera con quanto atroce 

supplizio sia punito l'errore di quella infelice. « (1) 

Nel nostro secolo, tralasciando il Manzoni, di cui abbiamo abba- 
stanza parlalo e per mezzo del quale l'Italia fu messa a paro delle 
allre Nazioni in questo genere di scrìvere; avendo egli saputo eon 
beli' aite estendere e sviluppare in uno I' elemento storico e religioso, 
che diviso si trova nello Scoli e nel Chateaubriand , senza essere 
punto loro imitatore; possiamo dire, che molli altri Romanzieri ha 
a*uto I' Italia; i quali, avendo camminalo sulle orme dell' illustre loro 
caposcuola, sono riuscili chi più chi meno felicemente. Essi sono i) 
Grossi, il D'Azeglio, il Canili, il Resini, il Calzoni, il Mauri, il 
Carcano ed altri; dei quali Romanzi diremo le cose piti generali. 

11 Grossi, che fu veramente un uomo caro all' Italia ed amato con 
riverente affetto, nel suo Marco Visconti mostro d' aver egli tenuto 
dietro alle orme del nostro Manzoni , ma senza mostrarsi imitatore 
servile e pedante. I nostri critici avrebbero desiderato in questo Ro- 
manzo maggiore unità nel concello, perchè sembra esso un po' vago 
ed indetcrminato e non produce alla fine un' unica impressione come 
si desidererebbe; pur tuttavia tranne qucslo neo, il suo lavoro va 
oltremodo commendata per la grazia e leggiadria di cui sì adorna 
la narrazione e la descrizione; onde non temo il confronto di Miri 
Romanzi. A questo si aggiunge l'arte mostrala dallo scrittore nel 
sapersi con molta spontaneità e naturalezza insignorire del cuore del 
lettore; per la qual cosa fu dello per antonomasia, il poeta del cuore 
e della natura. In fallo poi di lingua, massimamente familiare, mostra 



(1) Vita di Alessandro Verri sentili da Giovanni Antonio Maggi. 
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aver egli studialo profondamele nei classici del 300 e ilei 500, a 
modo dei quali si studia egli di scrivere. 

Fra il Manzoni od il Grossi siede il D' Azeglio, il quale tiene mollo 
dei pregi r di;i ilifclli dell' uno e dell' altro sci illore. Dui due suoi 
Romanzi 1' Et/Ore Fiermiuisca ed il Niccolò dei tapi va meglio com- 
mendo il primo e per la semplicità , schiettezza e vivacità della 
narrazione, e per quello spirilo tulio suo proprio ed originale. Cosa 
che non si scorge nel Niccolò dei Lapi. in cui si manifesta seguace 
della scuola francese.. 

Cesare Conlù, nella sua tìaryb'rita l'asteria , dà cbiarimenle a 
divedere coni egli e della snoia del (J rossi per il mola come un in 
svolte e trattale le passi mi, e di fuella .:. I Manzoni per la maniera 
di usare la lingua. Questo Romanzo va > ritiralo per esser" molte 
volle troppo patetico , pei avere la Sten) poca azione c perche In 

scrittore si mostra in esso più storico che romanziere. Ma, salvo questi 
difelli, il lavoro è lale, che si lascia da lutti leggere cen piacer-* •- 
diletto, ed ammirate ancoro'. 

Il Resini scrisse la .S'inoro ai Moniti, la Lima Strozzi e Ino- 
lino delta Chemrdetto. ne. quali lavori si lascia ammirare quolv 
scri'.lore purgali! ed eludilo, pili rfe Rem Imiere Vuoisi ;i rù h..J_r,' 
ibe questi tre Romanzi non banno tutti egual pregio, prrcbf , tranne 
il primo, in cui si vede ritrailo il lipo Manzoniano, gli altri due 
banno non pochi ditelli: onde e avvenuto, rbe il secondo è sialo cu- 
nt(er inalo pura Sloria, il lerzo i rimase poco o meri elio ricordato. 

Il Bazzoni riuscì assai popolare nel suo Castello di Tulio: ma 
nel Folco dilla Rape non si cute alcuna Inde, essendo riuscito 
un Romanzo di poco pregio. Il .Mauri fece la Caterina di /domo; 
il qupl lavoro fu ritenuto poco artistico per la condona, ma di qualche 
merito per la lingua e. per lo siile. 

Il Corcano nella sua Angiola Maria è stalo altamente poeta; avendo 
sanino ri Ira rei scene bellissime con traili altamente poetici, e rap- 
presentarci gii alletti con molla santità e li'ggitwtria; onde bene fu 
giudicalo lale Romanzo, un idilio in azione. Tranne i pochi Jiliiii 
che in questo lavoro vi s'incontrano, l'Italia può vantare in esso 
un Romanzo di non pochi "regi. 

Quegli poi che si i disellalo dalla scuola del Manzoni è stalo 
il Guerrazzi, il quale, o per proprio ingegno ed inclinazione o per 



imitazione dello straniera, Ita scritto con quella specie di filosofia, 

grandezza. Nei suoi Romanzi non s* incontrano che ire, oiliì ,' ven- 
dette e cose simili , parendo proprio, come dice ito moderno scrittore, 
che egli v.igh.1 far r.turnare I'ooido ali» stato selvaggio con (ulta 
la sua (crocia. Non pertanto per la magia del suo stile e della sua 
(amasia, clr rap.src e seco ti trasporta, i suoi lavori sono Ir Ut con 
multo piacere da lutti c specialmente dalla gioventù italiana, che si 
mostra a lui quasi devota. 



IX." 

Della Parabola, della Favola, 
dell' Apologo e del Mito. 

La Parabola, la Favola, l'Apologo ed il Milo sono 
specie di racconti della medesima natura, i quali sono 
ordinali a dare ammaestramento all'uomo per mezzo 
dell'allegoria e della similitudine. Per il clie mirando 
al fine, dice il Puoti, possono stimarsi opere della ri- 
flessione e die alla scienza meglio die all'arte si ap 
parlerebbero; quanto poi alla forma, dir si possono la- 
vori d'immaginazione e quindi di arte. 

Essi sono slati così diversamente chiamati a se- 
conda dei personaggi da cui si ò fatta compiere l" a- 
zione. Così Parabola si è detto il racconto di un fallo 
non vero, ma possibile ad accadere quando clic sia, 
perchè dagli uomini operato: Favola, I' azione compiuta 
da falsi numi, com' è quella di Giove e dello Scara- 
faggio: Apologo, quello in cui sono introdotti a ragio- 
nare e ad operare animali o cose inanimale; è tale 
i! racconto della Cicala e della Formica, oppure quello 
del Fiume e della sua Fonte ilei Gozzi: Milo infine, il 
fililo operato da esseri astraili personi Meati, come quello 
del Giudizio, della Memoria e della Fantasia dell' islesso 

Esaminata la natura di siffatti lavori, veniamo a par- 
lare delle qualità che aver deve ciascuno di essi. 



Essendo la Parabola fondala tolta sulla possibilità di 
un avvenimenti"), è mestieri che il fallo sia concepito 
in maniera , da sembrare verisimile; pcrelic se per poco 
■ ripugni alla natura dello cose e all' opinione degli uo- 
mini , non sarebbe piti inteso e scapiterebbe nel suo 
scopo. Inoltre, e por il line cui va ordinata, e per la sua 
essenza medesima, dove avere semplicità e chiarezza; 
le quali doti sono indispensabili , perchè il lettore 
possa con faciltà ritrarre il concolto morale in essa 
racchiuso. Non solo le Parabole del Vangelo possono 
valere di esempio, ma ancora le Novelle murali del 
Gonzi al medesimo fine ordinate; le quali sono scritte 
con molla arie e con bello artificio. 

La Favola, I' Apologo ed il .Milo ebbero loro origino 
fin da tempi assai remoli, e non possono dirsi opera 
di uo popolo solo, né di un poeta in particolare, tro- 
vandosi essi presso kilt' i popoli olla prima epoca del 
loro incivilimento e da molli scrittori narrali. Questi 
lavori, dice un retore moderno, sono per l' uomo an- 
cora bambino il primo libro di morale; per la qual cosa 
molti sono stali ritenuti quali componimenti didascalici 
e quindi fatti per la persuasione. 

Si (fai La specie di racconti non avendo alcun fonda- 
mento di vero, come quelli che sono fondati sulla nar- 
rativa di f;ilti nò avvenuti, nò possibili mai ad acca- 
dere -, essendo delle semplici allegorie inventate per 
ammaestrare delle verità morali le menti rozze e bam- 
bine, debbono avere per loro qualità essenziali la na- 
tttrtiiezza, hi sciiìjAirilii, la tii'ci.'tliì, V iillrullivu ed ancora 

Si ottiene la naturalezza, curando che le azioni ed 
i discorsi ilei personaggi scelti ad operare, sieno veri- 
simili e conformi alla loro natura, avendo i poeti dato 
a ciascun essere sia animalo che inanimato un carattere 
lóllo o dall'istinto o da alcune altre qualità inerenti 
agli obbietti, infalli danno essi all'agnello la mansue- 
tudine e I' innocenza; alla volpe, I' astuzia; al lupo, la 
rapacita;al giglio, la candidezza; alla iosa, la freschezza; 
al ruscello, la placidezza e cosi a tulli gli altri. Quando 
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adunque si saprà far rispondere il carattere alle azioni, 
e si saprà mettere in bocca degli animali quei discorsi 
convenienti alla loro natura , i quali non abbiano nè 
troppa elevatezza ed ingegnosità , nè mollo affetto, il 
componimento riuscirà naturale- 11 Pignoni è uno di 
quegli scrittori, il quale ha scritto con molla natura- 
lezza, ma pecca alle volle di una certa cascante pro- 
lissità. 

La semplicità consiste nel non far pompa di stile 
e di lingua; perche ciò non sarebbe proprio della natura 
di questi lavori, i quali vanno scrini per uno scopo 
detcrminato e semplice. Nè questa osservazione valga 
a far cadere lo scrittore nel vizio opposto della roz- 
zezza; perchè, se il primo il farebbe giudicare povero 
di arie, il secondo lo farebbe tenere in concelto d igno- 
rante. Le favolo del Berlola, sebbene fossero un po' ine- 
leganti sono commende voli per semplicità; al contrario 
quelle del Perego Milanese, sono pregevoli per il modo 
semplice come sono scritlc, ma vanno biasimate come 
disadorne. 

La brevità è una delle doli essenzialissime di questi 
componimenti e tanto raccomandala da Quintiliano; 
giacché un fatto troppo lungo e compi icalo arrecherebbe 
fastidio e non lascerebbe ritrarre con facilità la verità 
morale che si vuole insegnare. Non pertanto ciò non 
debba togliere che il lavoro non abbia il suo principio, 
il suo mezzo ed il suo fine, non che I' intreccio; ma 
tulio ciò dev' essere fallo con la brevità che si può 
maggiore. Nel 1742-1811 avemmo Giuseppe Manzoni 
Veneziano, il quale fu biasimalo per essere sialo pur 
troppo prolisso. 

Lattraltivo sia lutto nel dare tale un intreccio al- 
l' az'ione, da desiare nell' animo del lellore quella certa 
curiusilà a volerne sapere lo scioglimento. Quesla vir- 
tù di scrivere può procedere da tre cose o dall'affet- 
to, o dalla materia , o dall' intreccio. Ma perchè in 
questi lavori manca la mozione degli affetti, e la 
materia non ha una seria importanza, lo scrittore de- 
ve cercarlo nell' intreccio , facendo in maniera , elio 
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il fine riesca quasi nuovo ed inaspettato. LG favole 
del Firenzuola e quelle del Gozzi, olire ai molli pregi 
de' quali sono adorne, vanno lodale per siffatta qualità. 

Il comico nella Tavola si ottiene co! dare all' azione 
quel non so che di festevolezza, clic muove il lettore ad 
una lai quale allegria, che si mostra più sulla fronte che 
sulle labbra. A far ciò V ha mestieri di molta arte e 
delicatezza, e chi cerca sforzarsi con lo arguzie e con 
gli slrani concetti muovere altrui a quella specie di 
allegria, vi scapita dinnanzi al lettore e non vi rag- 
^iuu-e lo scopo, lu ciò è riuscito bravo il Pignolti e 
meno di lui nel 17oi - 182j Luigi Fiacchi del Valliamo, 
noto col nome di Clasio; il quale fu poi commendevole 
per purità di lingua e semplicità d'idee. 

Il grazioso, dice il Koberli, si raggiunge col far ben 
parere la favola entro i suoi poveri e schietli ornamenti 
per un certo portamento, per una certa abitudine, per 

ii riposta, che scende, s' insinua, e lutto lo ricerca soa- 
vissimamente. Essa si senle meglio che non s' intende, 
e si sento eziandio allora chi' non s' intende. E chi 
troppo studia per ottenerla, la perde; nè più si ritrova 
tosto che assai si ricerca. 

Le Favole, gli Apologhi ed i Miti possono scriversi 
in prosa ed in versi, perchè sì nell" una che noli' altra 
maniera traviamo esempi bellissimi nei nostri scrittori." 

X." 

Della Descrizione 

La descrizione, essendo una delle forme che prendo 
il genere narrativo e che direttamente procede dalla 
immaginazione, mira a rappresentare vivamente e con 
i propri colori obbietti di ogni maniera, luoghi, cir- 
costanze, persone, all'etti, passioni, gesta ed altro; per 
la qual cosa è componimento che può stare ila se e 
far parte di qualsiasi altro lavoro. 



Digitized by Google 



62 

La descrizione differisce dalla narrazione propria meule 
della non solo per 1' obbietta, ma ancora per lo scopo e 
per lo siile. Imperciocché la descrizioni! toglie argo- 
mento da lulla la natura sensibile ed animala, rome un 



dar conoscenza dei falli dalla memoria raccolti. t)i qui 
la diversità dello siile; imperciocché, narrando, lo scrit- 
tore va freddamente e cerca solo presentare le cose 
con chiarezza e precisione; descrivendo, va con calore e 
con affetto, perché vuole dare evidenza e vìla alle cose 
inanimale ed allettare così la fantasia del lettore. 

La Descrizione vien chiamata propriamente Prat/ma- 
(agrafia, quando ritrae cose in generale; Topografia, 
quando descrive luoghi; Elopca. Prasografìa. Ritratto, 



Della Pragmatotjrafìa e della Topografia 

Potendo essere obbietta della Pragmiitografia e della 
Topografia no» solo le cose ed i luoghi veramente esi- 
stenti, ma ancora quelli supposi! tali dalla immagina- 
zione, ne deriva, che questa specie di descrizione ora 
può essere ordinala a rappresentare il reale, ora il 
verisimile. Nel primo caso I 1 immagiziono dello scrittore 
sì studia solo di trovare quelle immagini, che a capello 
rispondono all' obbietta; nel secondo, essondo più libera 
e padrona di se, cerca con i più vivi colori rappresentare 
quello che esiste solo nel campo della sua astrattezza; 
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e perciò dà a quesla descrizione immagini più poetiche 
e belle. 

Le immagini che hanno luogo in una descrizione 
sono di due specie, principali c accessorie; quelle rap- 
presentano le varie parti dell' ofalìielto che si vuol de- 
scrivere; queste servano a meglio colorire e completare 
le principali. Sì le une che le altre, per rispondere al 
loro scopo, esser devono vere a verisimili, convenienti 
e compiute. 

Si diranno vere le immagini principali, quando bene 
ritrarranno I" oggetto reale, che si vuol descrivere; 
imperciocché in questo caso lo scrittore non deve far 
altro, che, a guisa del pittore, quando riproduce un 
originale, ritrarre ciò che vede nella sua realtà; poco 
o nulla aggiungendovi ili ornamento. Ui questa specie 
di descrizione si trovano infiniti esempi nei nostri clas- 
sici, e soprattutto nel Cartoli e nel Bonfadio. Il Serdonati 
nella descrizione che fa delle Isole Mollicene ò riuscito 
non solo chiaro, ina ancora bello e dilettevole; avendo 
saputo con molta arte scegliere eil ordinare le imma- 
gini principali, che meglio avessero potuto dare il con- 
cello di esse. Infatti egli in prima ci dipinge la loro 
situazione; poscia le piante che vi fanno; e quindi la 

line gli abitanti e le cose di cui si cibano. 

Le immagini verisimili sono quelle, che si suppon- 
gono potersi ritrovare nei luoghi e negli obbietti non 
reali , tenendo dietro allo leggi della natura. Questa 
specie d' immagini si adoperano non solo nella descri- 
zione delle cose e dei luoghi del tulio immaginali, ma 
ancora in quella delle cose, le quali sehbenu fossero 
reali, si rappresentano come possibili: come sono le 
descrizioni di una tempesta, di un uragano, di una sta- 
gione ecc. Quantunque nella scolla di esse la immagi- 
nazione fosse più libera , pure non lascia di essere 
frenata dall' intelletto , il quale mantiene sempre la 
descrizione nei limiti del naturale e del verisimile. La 
vera grandezza non deve passare i confini del vero, 
altrimenti l'ampolloso vi appare di subilo. Si legga la 
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descrizione della tempesta del Firenzuola, e si vedrà, 
che ninna immagine principale vi s'incontra, che non 
sia, se non reale, possibile;. Infiliti quei segni che pone 
del mare quando si muove a tempesta; quull" infuriare 
così terribilmente; quel passare che fanno i marinai 
per i diversi affetti, son tulle cose c!ie possono benis- 
simo accadere in simile pericolo. 

Si dicono convenienti quando rispondono alle qualità 
delle cose Don pure, imi ancora all' aspello che loro 
dar si voglia. Ognuno certamente sa, che un' obbietta 
può produrre siili' animo di uno, impressione diversa 
di quella, che fa Bull' animo di un' altro: secondo la 
quale, ciascuno sì studia di scegliere quelle immagini 
che meglio convengono al suo scopo- Così dato a piti 
poeti il medesimo ohbiello a descrivere, si troverà che 
ognuno di essi lo rappreseli era in una maniera diversa, 
a seconda che dalla propria immaginazione è. stalo ap- 
preso. Nella scelta di siffatti immagini, vi appare mollo 
il buon gusto dello scrittore: imperciocché, se qui egli 
volesse far pompa di sua fantasia male a proposito 
riuscirebbe esageralo, anziché verisimile, Perciò regola 
suprema è quella, di farsi sempre regolare dallo scopo, 
e si riuscirà al certo naturale e bello. 

Saranno finalmente compiute, quando rappresenteranno 
I' obbietta da tutt' i lati necessari, e daranno cosi una 
piena cognizione di esso. Si tolga ad esempio la de- 
scrizione della spiga del grano falla dal Bartoli, ed in 
essa si vedrà, come lo scrittore ha saputo considerarla 
dal momento quando prende a germogliare, fino a quando 
giunge a maturità; dando così compiuta conoscenza di 
quella. 

Scelle le immagini principali bisogna por mente alle 
secondarie. E qui bisogna slare attento a fare che niun 
accessorio si adoperi, che sia inutile o dì semplice or- 
namento-, perche in tal caso si potrebbe oscurare il 
concetto. Queste immagini debbono avere colle prin- 
cipali quelle medesime relazioni, che queste hanno col 
disegno, e debbono colorirle in modo conveniente alla 
loro natura. Gli accessori che hanno luogo in una de- 
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scrizione seno le metafore, i tropi, [eantitesi, la me- 
tonimia, la sineddoche e gli aggiunti in generale. Quan- 
do lo scrittore avrà saputo acconciamente valersi di 
questa specie d' immagini, il suo lavoro riuscirà evidente 
e grazioso. 

Il bello di una descrizione non dipende solo dal sapo- 
re indovinare le immagini che all' obbietti) si conven- 
gono, ma ancora dall ordine che loro si dì», conveniente 
alla natura del lavoro: perchè dalla subordinazione delle 
diverse parti al fino, deriva la chiarezza e la forza; es- 
sendoché un' immagine mal collodta, produrrebbe oscu- 
rità e snervatezza al dire. 

In una descrizione due ordini sì possono tenere, o 
/" analitico, o ti sintetico. Si adopera il primo, quando 
dallo scrittore si ha il fine di dare compiuta conoscenza 
dì un obbielto reale; onde egli dal generale va al par- 
ticolare, dal più al meno, dal lutto alle parti. Chi lettgi: 
le Calcralle del Nilo, gli Occhi dell'Uomo, il Miiusule» 
di Caria, descritti dal Barloli. vedrà, che lo scrittore 
ha prima manifestata la sua impressione generale e poi 
man mano ha tolto a descrivere le singole parti, che 
nel loro complesso non fanno, che riprodurre quella sola 
prima idea. 

E qui si noti ancora, che quando si vuol fare la 
descrizione di un qualche luogo, come di una città, di 
una contrada , di un giardino , bisogna studiarsi di 
trovare un punto ove collocarsi, per potere con or- 
dine procedere innnanzi, premettendovi quelle cose che 
si presentano prima alla vista, e poi le altre. Così scelta 
bene siffatta situazione, senza accorgersene, porterà il 
lettore a quel medesimo punto e darà a luì quella 
idea chiara e netta, ch'egli ha avuto del luogo medesimo. 

Non è da negare che alcune volle le parti di cui si 
compone un luogo sono molle, e che, descrivendole 
tutte, si riuscirebbe alquanto oscuro: in tal caso biso- 
gnerà sceglierne le principali ; queste rannodare alle 
secondarie corrispondenti, e così si avrà compiuta la 
topografia di esso. Infatti, se di un giardino si dovesse 
descrivere la immensa varietà delle cose di cui esso 
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si può comporre, non solo si farebbe opera lunghissima 
e si arrecherebbe noia, ma ancora non si riuscirebbe 
a darne giammai chiaro il concetto. Che cosa adunque 
deve fare lo scrittore in simile rincontro? Non altro 
che sintetizzare; raccogliere in uno le tante parti mi- 
nutissime, e con una sola pennellala rappresentarlo al- 
l' immaginazione del lettore. Il Darteli nulle descrizioni 
dell' isola di Madera e delle Strofadi ha adoperato tale 
arte, da far sottintendere alla mente di chi legge molle 
cose, eh' egli ha sapulo ben tacere. 

L'ordine inverso o il sintetico al contrario si adopera 
quando si descrive una passione, un affetto ed altre 
cose, sebbene non vere, pure possibili; perchè in questi 
lavori si va in cerca della forza; la quale non si po- 
trebbe altrimenti ottenere, che colla progressione delle 
immagini, che debbono andare sempre crescendo. Il 
Firenzuola, nella descrizione della tempesta, si è valuto 
di quest'ordine e di siffatta gradazione; avendo comin- 
cialo in prima a descrivere il turbarsi che fa il mare, 
poscia l' oscurarsi del Cielo, il cader della pioggia, l' im- 
perversare delle onde, ed in questo lo diverse gradazioni 
di affetto, per le quali sogliono passare i marinai; i 
quali in sul principio tolgono a fare i ripari, e poscia, 
perchè il pericolo si fa maggiore ed il consiglio vien 
loro meno, lasciano ogni cosa e ricorrono al pianto, alle 
grida e ad implorare l'aiuto del cielo, come ultimo 
mezzo cui si volge I' uomo, quando si vede negli estremi 
momenti. Se lo scrittore avesse tenuto l'ordine inverso, 
il componimento sarebbe riuscito freddo « snervalo. 

Lo stile della descrizione debba avere più del poe- 
tico che del prosaico; dovendo rappresentare al vivo 
dinanzi agli occhi del lettore quei tali oggetti, siono reali, 
che immaginali, di cui vuol dar conoscenza. In tal caso 
il poeta scolpisce e dipinge, come fa lo scultore ed il 
pittore. Che se poi nella descrizione campeggiassero 
solo gli affetti, allora lo stile addiviene concitato, vee- 
mente, grazioso ecc. come è richiesto dalla natura di essi. 
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Dell' Elopea, della Prosopografia e del Ritratto 

L' etopm è quella descrizione die noi facciamo per 
ritrarre di una persona il suo carattere morale; il quale 
■vieu costituito o dalle doti dell'animo, o da quelle 

Affinchè si possa con precisione riuscire in questa 
maniera di ritrailo, fa mestieri, che lo scrittore si formi 
in prima ima chiara idea dell' indole e delle qualità 
tutte ilei personaggio eh' egli vuol descrivere; di poi 
ne determini il fine, ch'egli intende raggiungere; perchè 
da questo dipenderà la scella di quelle doli speciali, 
che costituir debiiano il vero carattere del personaggio. 
Trattandosi inoltre di descrivere o virtù o vizi, per 
maggior precisione bisognerà studiarsi dì determinarne 
il grado in cui esso sono: giacché queste, a seconda 
delle persone e delle circostanze , hanno più o meno 
forza ed importanza. 

L'ordine ancora a darsi al lavoro è una delle cose 
essenziali; giacche senza quel necessario legame delle 
ideo, non si riesce giammai a darne chiaro il carattere. 

Riportiamo qui due ritratti murali: uno di persona 
slorica, l'altro di persona immaginata, e da questi si 
vedrà chiaramente, che per la precisione delle idee, 
por l'ordine c per la condotta del lavoro, il carattere 
del personaggio è riuscito chiaro abbastanza. 

RITRATTO MORALE DI GIOVANNI DICI MEDICI 

Fu Giovanni misericordioso, e non solamente dava elemosine a chi 

domandalo, soccorreva. Amava ognuno! i buonf lodava, e dei cattivi 
aveva compassione. Nnu domandò mai oneri, ed ebbeli lutti. Non 
andò mai in palagio, se non chiamato. Amava la pace e fuggiva la 
guerra. Alle avversila degli uomini sovveniva, le prosperila ajulava. 
Era alieno dalle rapino pubblirhe, e del bene fornirne aumcnlalore. 
Ne' magistrati grazioso, non di molla eloquenza, ma di prudenza 
grandissimi, Mostravi nello presenza malinconia, ma era poi nella 
conversazione piacevole e faceto. Mori ricchissimo di tesoro, ma più 
di buona fama, e di benevolenza. J/oefciooe/Ji 
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RITRATTO DI CN AMICO Di CUORE 



Cornelio poco stillila; salutalo, a stento risponde; non fa in ter ro- 
gaiioni che non importino; domandato, con potile sillabe si sbriga. 
Negl'inchini e sgarbato o poco ne fu; nessuno abbraccia per ceri- 
monia; per ischerzo mai non favella; burbero parla; alle ludi volge 
eon dispetto le spalle. Difendo parole che non significano, si addor- 
menta e sbadiglia. Neil' udire le angosce di un amico si attrista, 
s'imbianca, gli escono le lacrime, l'rcstiigli a! bisogoo senz'altro 
dire opera n borsa. Cornelio e giudicato ti .il I ' universale di duro cuore. 
Il mondi) vuole maschere eil estrinscclie superali rioni. 

Gotii 

Della Prosopografia 

Oltre del morale, abbiamo dello, si può di una persona 
ritrarre il fisico; descrivendone il sembiante, le furine, 
gli ubiti eec. In quest'altra l'orma di descrizione non si 
può procedere con norme slabili, come alcuni relori 
vogliono; cominciando, cioè, dal descrivere le parti del 
capo in particolare, e poi delle altre membra; giacché 
facilmente si cadrebbe nel difello di quei parolai, clic 
dicono molte parole senza riuscire a dar inai chiaro il 
concello, che si hanno nella lor mente. Lo scrittore in- 
vece deve badare a ritrarre soln quelle speciali forme, 
che danno al personaggio la fisonomia tolta sua pro- 
pria, che dagli altri lo distingue, tralasciando quanto 
e comune a lutti e che nnn ne darebbero la vera figura. 

Quando poi questa specie di ritrailo va Tallo per una 
persona immaginata, allora lo scrittore dovrà conside- 
rare l'epnca, in cut egli il suppone vissuto, l'eia, le 
condizioni del luogo; e poscia tulle quelle date qualità 
che possano rispondere al carattere del personaggio. 
Si legga il ritratto fisico fatto dal Boccaccio al Dante, 
l'altro di Brunello dell'Ariosto, ed in fine quello dei 
Burnì ad una vecchia , che per iseherzo chiama I' a- 
mata, e si vedrà come va fatta questa specie di com- 
ponimenti. 
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RITRATTO FISICO DI DANTE 
Fu questo nostro poela ili mediocre statara: e poiché alla matura 
età [u pervenuto, nudò alquanto curvelln; ed era il suo ambre grate 
e maestoso: di Mestissimi panni sempre vestito, in quel!' abito che 
era alla sua maturità contemplile. Il mio volto fu lungo, ed il naso 
aquilino, e gli ocelli anzi grassi che piccoli, e te mascelle grandi, 
e dal [altro di sella era quella di sopra avanzato. Il colore era 
tiruno, e i capelli e la barba spessi, m'ri e crespi, e sempre neila 

P Saccoccia 

RITRATTO FISICO DI BRUNELLO 
La sua statura, acciò tu la conosca, 
Non e sei palmi, ed ha il capo ricciuto 
Le chiome ha nere, ed ha hi pelle fosca, 
Pallido il viso, oltre il dover barbuto. 
Gli occhi gonfiati e guardatura losca, 
Schiacciato il naso c nelle ciglia irsuto; 
L'abito, acciò ch'io lo dipinga intera, 
E stretto e corto, e sembra di corriere. 

RITRATTO DELL' AMATA 

Chiome d'argento lino, irte ed attorie 
Sem' arto intorno ad un bel viso d'oro; 
Fronte crespa, u' mirando, io mi scolora, 
Dove spunto i suoi strali Amore e alerte; 

Ocelli di perle voghi, luci torte 

Ciglia di nere; e quelle ond' io m'accoro. 

Dita e man dolcemente grosse c corte; 
Labbra di latte; bocca ampia, celeste; 

Denti d'ebano, rari e pellegrini; 

Inaudita, ineffabile armonia; 
Costumi alteri e grati; a voi, divini 

Servi d'Amor palese fn clic queste 

Son le beitene della donna mia. 
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fìitratlo compiuto 

Si fa il ritrailo compiuto di una persona, descriven- 
done insieme il carattere morale ed il fisico È perciò 
che lo norme dell' Edipea e quelle dello Prosopogrnfia 
devono regolare questo lavoro. Fraltanlo vuoisi osser- 
vare, che, se la persona che si vuol ritrarre è imma- 
ginata, lo scrillore devo studiarsi di far rispondere alle 
qualità inorali le fisiche, per farlo conformo al vero; 
giacche gli uomini hanno eumunemenle nel viso di- 
pinto le passioni dell'animo, e qualche fiata le doli 
dell'intelligenza. Il medesimo va dello per il portamenlo 
e 1' abito; le quali cose danno a divedere qualche volta 
I' indole del personaggio. Di f.itto non k da negarsi, che 
noi dal modo di vestire c dal modo di condursi ili una 
persona, ne comprendiamo il caratlere sesta un avaro, 
uno splendido, un cicisbeo. Esempio: 

RITRATTO DEL GALILEO 
Fu il signor Galileo rli gioviale e l'intronilo aspetlo, massime in 
sua vecchiezza; ili cor|ii>raiura quadrala; ili giitsla slatina. Fu tra- 
vagliato per più di quarantino anni della sua eli, fina all' ultimo 
della sua tì in ili acutissimi dolori e puntare, elio acerbo mente lo 
molestavano nello mutazioni doi tempi, in diversi luoghi della persona. 



e sopra le altre ammirabili oneraiiuui del divini) Artefice. 

Ehbe assai più in odia l' avarizia che la prodigalità. Non risparmiò 
spesa aldina in Far (arie prurive ed ns.ei'va/itini per conseguire milite 
dì nuove eil ammirabili loiiM'iiimr.zi:. Spese libei'amcnlc in sollevare 
i depressi, in ricevere ed onorare i forestieri, in somministrare le 
commndilà necessarie ai poveri , eccellenti in qualelie arie o profes- 
sione, roani encndoli in casa propria, lincliè li provvedesse di trat- 
tamento e 6' impiego. 

Fu nelle conversa ?. inni niiiveisalmrnlo orribilissimo, poiché discor- 
rendo sul serio, era ricchissimo di sentenze e concelli gravi, e, nei 
discorsi piacevoli, l' arguzie ed i sali non gli mancavano. Vivimi 
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RITRATTO RI UN BELLIMBUSTO 
Bellimbusto è un giovane d' anni veolidue in circa, che stimasi 
bell'uomo a perfidiane, hench'egli abbia non so quali difelluui che 
gli guastano alquanto la proporzione ilei la faccia. La froule sui non 
passa in allena le due ilita, e quelle ancora sono reperto da una 
certa peluria clk> gliele impaccia; e se lu Vule.S-r' radere, gli lascia 
un colore che trac allo sbiadato: di tale ostinala presunzione, clic 
vince tutte le diligt'a/e e l;1ì ai lili/l siili; e quelli di un parrucchiere, 
che vi perde intorno la pazienta e l' ingegno. Ha gli occhi picculini 

cordellina vermiglia. Il naso nella sua' origine è schiacciato; ma quando 

voltura' si piega a sinislra alquante. Il mento suo è lunghetto; sicché 
se cominci dal principio della fronte , e vai con I' occhio fino alla 
punta di esso mento, trovi che la bocca è situala appunto alla meli 
della faccia: la quale e tutta furellini, intarlala dal vajunlo per modo, 
che in lontananza d'un meno miglio ne acquista una bell'aria. É 
vero che la carnagione acconcia tali errar uzzi della natura; perche 
un bel colare di bossolo, sparso per lutto il viso, fa una grata ar- 
monia con quello dei denti , piuttosto grondoni , e piantali in due 
solchi di gengie d'ebano, che sono una rarità maravigliosa. Con tutto 
ciò, come se egli l'osse Ganimede o Adone, va sempre assettato della 
persona; e tale è la sua delicalura , anzi fastidio del vestire, che 
gì' ir.g-'gni immurativi gli veggono la mente fuori del corpo ora svo- 
laziare intorno ad un bel paio di uianitlielli ( |j finissimi, nra 
volteggiare intorno ad una parrucca, e talvolta sopra un lucido anello; 
e fino fu vedulo errare sopra un paio di fibbie, e laulu in esse intrin- 
secalo , che non udiva chi lo chiamava. Quando poi la mente sua 

gionsri non erano altro che vanlamenli di favori ricevuti dalle signore; 
c voleva ora con ghigni, ora con attuai ed altri suoi artifizi'! dare 
ad intendere che egli era caro alle femmine, e che a tutte avea ri- 
trovalo il cuore di cera molle. Goì:ì 

Dell' Idolopea 
Oltre della descrizione delle persone v' hit un' altra, 
che dicesi con voce greca Idolopea, usala spessissimo 



dai poeii, la quale consiste nel personificare alcune 
idee astratte e descriverle in maniera, come se aves- 
sero vita , azioni, costumi, a guisa deyli esseri real- 
mente esistenti. 

Intorno a questa specie di descrizione non può darsi 
altra norma che quella, di far corrispondere I' elemento 
fantastico all' idea che si vuole esprimere , e di stu- 
diarsi a ricercare quelle forme esterne, le quali pos- 
sono rappresentare a capello le qualità di essa. In questa 
maniera di descrizione fa d' uopo che la fantasia si lasci 
frenare e cor regi; e re dall' inlelligenza, altrimenti nulla 
v'ha di più facile, quanto il cadere nello strano e nel- 
l'ampolloso. Di siffatte descrizioni troviamo molti e- 
sempì nell'Ariosto c nel Monti, i quali hanno saputo 
in poche pennellale con on' arte mirabile ritrarre al 
vìvo quegli enti da loro immaginati 

Infatti il Monti volendo dipingere la Follia dice : 

Ch,> salta, nulla vede e nulla sente. 

Altrove parlando della Fame così la descrive': 

È» vi I' arbitra fame, a cui la pelle 
Informali dall' ossa, e i lerci demi 
Fanno orribile siepe alle mascelle. 

L' Ariosto assai più compiutamente così dipinge la 
Discordia e la Frode. 

LA DISCORDIA 

La conobbe al vestir di color cento 
Fallo a liste ineguali, ed inGnite 
Ch' or la coprono, or na. clic ì passi e I venlo 
Le giano aprendo, eh' erano sdrucite. 
I crini aveva qua! d' oro, e qua! d' argento , 
E neri e bigi, e aver partano liti 1 : 
Altri in treccia, altri in nastro eran raccolti , 
Molti alle spalle, alcuni al petto sciolti. 



Di citatorie piene e di libelli , 
D' esamine, di carte e di procure 
Are;» le inani e 'I seno, e gran fastelli 
Di chiose, di consigli e di letture ; 
Per cui le facoltà dei poverelli 
Non sano mai nelle città sicure. 
Avea dietro, e dinanzi c d" ambo i lati 
Notai, pro-curatori ed avvocali. 



Atei piacevo! viso, abito onesto 

Un umil volger ri' ocelli, un andar grave : 
Un parlar si benigno, e s! modesto, 
Che parea Gabriel che dicesse : Ave. 
Era bruita e deforme in lutto il resto: 
Ma nascondea queste foltezze prave 
Con lungo abito e largo; e sono quello 
Aitossicato aveva sempre il coltello. 



Gli animali a guisa delle persone possono ancora es- 
sere descritti, avendo e figura ed istinto ; e questo com- 
ponimento dicesi Tcriogratìa. In tali descrizioni lo scrit- 
tore deve aver sempre di mira dì ritrarre quelle forme, 
che sono proprie di quel dato animale e che dalla specie 
lo distinguono; affinchè non si riesca generale in ma- 
niera, da potersi la descrizione applicare a tulli gli 
animali delia medesima natura. L Alamanni, volendo 
dipìngere un cavallo di belle fattezze, così dice. 
Grande il cavallo, e di misura adorna 



Sia breve il capo; e *' ossomiglie al serpe 
Corle l'acute orecchie, c largo e piano 

Grandi <> gon6atn la (noiose nari. 



LA FiìODE 
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Sia squarciata la bocca, e raro il crino; 
Doppio, eguale, spianalo e drillo il dorso. 
L' ampia grappa spaziosa: il petto aperto; 
Ben carnose le cuscic, e slrcll» il venire. 
Sian nervose le gambe, asciutte e grosse; 
Alla I' unghia, sonante, cava e dura; 
Corto il lallon, che non si pieghi a terra: 
àia rolondo il ginocchio: e sia la coda 
Larga, crespa, selosa, e giunta a I' anello; 
riè fatica o limar la smuova in alto. ecc. 

I poeti colla loro fervida fantasia volendo personi- 
ficare alcuni vizit o alcune passioni, si valgono di un 
altra specie di animali da loro immaginali, cui danno 
forme rispondenti all'idea, che hanno inteso personifi- 
care. Così Danle c- I' Ariosto descrivono le Arpie per 
personiGcare in esse la ingordigia. 

Esempii: 



L E 



H P J E 



i: 



nno sene ... una schiera, 
Vallo dì donnr avean. pi 
Per Iwp [.me estenuale 
Oirlbili a veder p.Ù che I 
L' alaccie grand, a.ea». d 
Le man rapaci e I" unghie 
Grande e (elido .1 ventre 
Come di sere* che s' aggi 



br 



i .■ snoda. 



L E ARPIE 



Ale han l'Arpie e culli e visi timoni, 
['le con artigli, e pennuto il gran venire 
Fanno lamenti in su gli alberi strani. 



Dante 



■ 
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CAPO SECONDO 
Genere Didascalico 

11 Genere Didascalico, che vuol dire insegnativo, è 
qui'llo che lia per line speciale il* insegnare i! Vero. 
Esso differisce dagli altri generi in ciò: clic in quelli 
P ammneslramenlo è effetto; in questo è effelln non pure, 
ma causa ed essenza ; quelli dilettano la fantasia col 
pensiero e con la forma; questo con la sola forma. Ol- 
ire a ciò Ila esso ancora qualche cosa di particolare, 
ed e, come bene osserva il Pomari nella sua Arte del 
dire, il collegarsi che fa. mediante le varie foi mo che 
prende, con tulli gli altri generi letterari, e il suo quasi 
entrare in essi , da parer che vi si confonda ; e poi 
spiccarsene, avvicinandosi ora ad uno, ora ad un altro; 
e finalmente il separarsi da tulli e rimaner nondimeno 
a tulli congiunto: dalla qual sua natura son poi derivale 
le diverse opinioni dei retori su alcuni lavori didasca- 
lici; i quali, più che a questo genere, sono stati creduti 
ad altri apparlencre. 

Le forme che può prendere il genere didascalico sono 
diverse, secondi; che diversa è la relazione in cui trovasi 
la niente rispello al Vero. Noi parleremo delle principali . 
che sono: il Trattalo, la Lezione, il Dialogo, ed il Poema 
Didascalico; V ultimo dei quali, per la sua forma poe- 
tica, sarà materia della seconda parie. 

I.' 

IK I Trattalo 

Il Trattato, che per alenile suo proprietà, tra UHI' i 
lavori didascalici, meno degli altri può dirsi parteci- 
pare dell' arte letteraria, ò un' opera, la quale o por via 
di ragionamento, o per mezzo di teorie ed esempi, in- 
tende ad ammaestrare le molili delle verità, di cui si 
compongono le Scienze e le Arti , dalle quali prende 
suo nome; onde si hanno i Trattali di filosofia , di fìsica, 
di letteratura, ecc. , 
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Affinchè questo lavoro riesca ulile e buono, bisogna 
por metile alla materia, alla partizione ed alla elocuzione. 

Materia — La materia, clic al Trattala si addice, può 
esser varia cune vari sono gli argomenti clie dar pos- 
sono ad uno scrittore le Scienze e le Ani tutte. Sarebbe 
per verità opera troppo lunga, se si volesse discorrere 
della maniera, come va condotto ciascun trattalo, a se- 
conda della materia ch'esso svolge; e perciò noi - di remo 
delle doli , che sono indispensabili ad ogni qualsiasi 
argomento; senza delle quali il lavoro perderebbe della 
sua efficacia. 

Le qualità essenziali che ritrovar si debbano nella 
materia del trattalo sono: verità e scelta d idee; novità 
ed importanza. Che vi sia mestieri della verità e della 
scella delle idee , non v' ha chi il possa mettere in 
dubbio o negarli): imperciocché qnnl pregio si pnln'bbi: 
avere un' opera di lai genere, se il suo argomento non 
foss' altro che una materia, della quale la mente umana 
non sia ancor giunta ad aver idee vere e precìse? o che 
altrimenti fosse fondato su principi falsi ed oscuri, ov- 
vero su idee triviali e basse?. Per quanto I' autore si 
volesse studiare di persuadere l'altrui intelligenza, per 
tanto non riuscirebbe giammai al suo scopo, ed il lavo- 
ro andrebbe loslo dimenticato. 

Vuoisi ancora che l'osse nuova ed importante; sia per 
quella direi quasi individualità . che ciascuna opera 
aver si debba ; sia per quel tal quale interesse che 
ogni lavoro deve destare nell' animo di chi legge; sia 
perché non rimanesse dimenticalo e noti tornasse del 
tulio inutile. Non pertanto la novità può cercarsi nella 
materia non solo, ma ancora nel metodo; dal quale di- 
pende molle volte la più facile percezione delle idee. 

È da tutti oramai conosciuto, che dalla buona scella 
del metodo, derivi ancora il merito maggiore o minore 
che aver si possa un'opera; perchè da questo dipendo 
qiiell' apprendere più o meno Facilmenli' o chiaramente 
il vero, che si vuole insegnare. Laonde ehi fa un Trat- 
tato, bisogna che abbia di mira non pure l'argomento, 
ma ancora le persone e le classi degli uomini per le 
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quali egli scrive; perchè ludo ciò dà ragione allo scrii- 
Io-re di valersi di qnui mezzi speciali, che sono solo atti 
a persuadere quelle menti, cui esso indirizza il suo la- 
voro. Per In qual cosa non terrebbe al cerio ugual me- 
todo colui, che compone un trattato di Fisica e dì Ma- 
tematica per professori ili siffatte scienze, di colui che 
scrive per giovanetti ignari di tali materie, o per menti 
incolle e rozze. 

Nel trattato suol darsi molta importanza allo defini- 
zioni; perchè questo circoscrivono l' idea e la presentano 
nella sua vera essenza alla intelligenza. La delinizionc, 
affinchè fosse buona, dev' essere breve; dovenilo, come 
in un quadro, mettere soli' occhio tutto ciò che si muleta 
di poi a sviluppare; chiara e precisa, perchè da essa il 
lettore deve cominciare a formarsi il concetto vero e 
chiaro dell'idea che va sviluppala 1 . 

Molti trattati costano di precetti e di esempi, perchè 
gli uni servono ili pruova agli altri. Gli esempi, allineile 
fossero comprovanti, debbono essere tratti, soprattutto 
quando si parla di cose di lingua o di lettere, dai mi- 
gliori classici, dai quali sono stali tolti i precetti me- 
desimi; non valendo punto la propria autorità, quando 
non si porla fama di classico scrittore. Laddove poi 
se fossero materie, che allo scienze si appartengano, 
allora ognuno può comporli da sè; fondandoli sui ra- 
gionamenti e sulla sana logica. 

Partizione — Saper hen partire un Iratlato non è cosa 
di lieve conto, essendovi d' uopo di mollo sluilio, perchè 
questo proceda raccolto sì ed intero, ma disinvolto in- 
sieme e spedito. Per il che è mestieri fosso ciò fatto 
secondo la ragione della materia e non ad arbitrio; po- 
lendosi facilmente caliere nel difetto di accumularla 
tutta in un punto e rendere sterile il resto dell' opera, 
ovvero essere indotto alle ripetizioni; le quali, quando 
son falle alio spesso, arrecano non poca noia nell' animo 
del lettore. Le partizioni acconcc e regolari danno a 
divedere non solo lo aggiustalo criterio dello scrittore, 
ma ancho l'avor egli avuto chiaro e nello nella menlc 
il disegno del suo lavoro. Generalmente sogliono di- 
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vidcrsi i trattati in capìtoli, questi in sezioni o arti- 
coli, poscia in paragrafi. Tutto ciò allora sarà ben fatto, 
quando il legame tra l' ima parte e l'altra non sia solo 
tra le cose, che si contengono in esse parti, ina eziandio 
Ira queste e 1' idea principale; ossia quella clic costi- 
tuisce l'unità del lavoro. Olire a ciò vuoisi osservare, 
che siffatto legame non debba essere espresso, ma debba 
parere ili per sé; e quando fa mestieri di manifestarlo, 
bisogna toccarlo appena e non esprimerlo. 

Elocuzione — Qual sia la elocuzione acconcia al trat- 
tato si comprendo di leggieri nel considerare la natura 
di questo lavoro, eminentemente didascalico. Chi com- 
pone un trattalo, non può trovarsi altrimenti che sotto 
il dominio dell'intelligenza; non avendo lo scrittore 
altro di mira, che dare una esalta e compiuta conoscenza 
della materia, ch'egli vuole insegnare. Quindi è che 
lo stile dev'essere chiaro ed elegante; il periodo pro- 
porzionalo, cioè né troppo lungo, nè troppo breve e 
senza trasposizioni, circonlocuzioni ed intralciamento. 
La lingua fa mestieri fosse, per quanto è possibile, più 
che propria, precisa, potendo una parola un poco ge- 
nerale, rendere oscura un'idea. 



Della lezione 

La lezione è una delle forme di questo genere, che 
partecipa della didascalica e dell'oratoria; perchè a 
raggiungere il suo scopo d' istruire la mente del Vero, 
si vale di una forma artistica ed oratoria. Nulladimeno 
sebbene il lettore e l'oratore coovengano tra loro nello 
scopo quasi identico che hanno, di dovere, cioè, padro- 
neggiare l'animo degli ascoltanti , pur tuttavia i loro la- 
vori si differenziane tra loro per la materia, per la fa- 
coltà, cui sono principalmente indirizzale, per lo scopo 
remoto, cui ciascuna tende e per la forma medesima. 
Cosi generalmente può dirsi col Fomari, che la materia 
delia lezione didascalica è la scienza; queila dell' ora- 
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ziono è la viriti: 1' una è indirizzata a muovere la vo- 
lontà, l'altra a persuadere 1' intelligenza; o come altri- 
menti va dotto , lo scopo remolo dell' orazione è di 
spingere gli uomini ad operare, quello della lezione è 
d' istruire. Di qui, la differenza ancora delia forma; 
perchè nella lezione didascalica, sebbene si adoperi lo 
stile oratorio, pure il lettore va più pacalo e si lascia 
domioare dulia intelligenza, laddove nell'orazione, l'ora- 
tore si vale il più delle volle dell' immaginazione e del- 
l'affetto; perchè egli vuol persoadere non pure, ma 
impadronirsi dell'animo degli ascoltanti in maniera, da 
farli operare. 

La lezione, avendo per la sua essenza molla affinila 
col trattato , vien regolata dalle medesime norme di 
quello. Se non clic vuoisi avvertire, che il tema della 
leziooe dev' essere sempre cireoscrillo in lali limili, da 
rispondere al tempo, che un le'tore possa impiega™ 
nello sviluppo di una data verìlà ed alla condiziooe e 
capacità degli ascoltanti; i quali devono in una volta 
sola comprendere ed imparare quelle date verità. Laonde 
se il lema avesse bisogno di un lungo svolgimento, allora 
si divida in più lezioni, osi dia a ciascuna una parte, 
che possa essere compiuta di per sè, a guisa dei ca- 
pitoli di un trattalo; ma subordinala alla idea principale 

La elocuzione dev' essere chiara ed evidente ed in 
certa maniera oratoria; dovendosi il lettore introdurre 
nell'animo dei suoi ascollanti, affinchè le verità, che 
egli vuole insegnare, fossero con piacere ascoltate e 
con facilità apprese. 

III." 

Del Dialogo 

L'altra forma di scrivere, che si appartiene al Genere 
Didascalico, tanto in uso presso gli antichi è il Dia- 
logo, il quale non è, che la imitazione di un discorso, 
che si suppone fallo tra due o più persone, per am- 
maestrare in modo facile le menti di ogni qualsiasi 



verità: ond' è sialo sempre reputato un componimento 
acconcio a trattare le più nobili ed alle materie; come 
quello ch'esprimo più vivamente la varietà, la pugna 
delle idre ed il processo nativo dell' intelletto. Che sia 
così , noi vediamo, che presso i Greci la Filosofia fu 
portata al più alto grado di sua eccellenza per mezzo 
delle conversazioni dei sapienti. Socrate ammaestrava 
i suoi giovani per via dì dialogo , e Platone ancora 
scrisse le sue opere in forma dialogica. Presso di noi 
.molli scrittori si son valuti del dialogo per trattare 
materie scientifiche e letterarie ; e Ira tanti possiamo 
ricordare il Gulli, lo Speroni, il Galileo, il Pallavicino, 
il Tasso, il Leopardi ed altri. 

Materia — Quantunque il Dialogo per il suo scopo 
sia un lavoro del tutto didascalico; pure per la forma 
è opera d' arte; onde assai profondamente il Tasso ebbe 
a dire che: lo scrittore del dialogo.... è quasi mezzo fra 
il poeta ed il dialettico. Tale essendo la sua natura, deve 
perciò avere unità dt concelto nella varietà. La qual cosa 
vuol dire, che i ragionamenti di Inlt'i personaggi debbo- 
no volgersi riè più, né meno, che su dì una sola mate- 
ria, e tendere tutti al medesimo fine. Se mancasse sif- 
fatta unita, sarebbe impossibile al lettore poter intendere 
ciò die si voglia dire; perchè la mente anderobbo va- 
gando di qua e di là; si cnnlnmlercbbe nel vario delle 
cose, e non riuscirebbe giammai a comprenderne il 
concetto. Il Tasso, a mò d' esempio, parla solo, in uno 
dei suoi dialoghi, del Governo della casa: il Ficìno, 
dell'Arte ed il Cesari, delle Bellezze di lìngua. 

SÌ ottiene la varietà per mezzo delle digressioni ; le 
quali servono a dare vivacità e leggiadria al compo- 
nimento, e principalmente quando la materia è sterile. 
Però la digressione è bella, quando dallo scrittore è 
stata acconciamente introdotta e finita; e quando abbia 
tale proporzione, che il concetto principale non venga 
ad essere dimenticalo in maniera, da dover la mente 
durar fatica a raccogliersi sulle idee primitivo. Oltre 
a ciò si badi, che l'entrare nella digressione e l'uscirne 
sia spontaneo; a (lincile il lettore non si accorga dello 



81 

studio in ciò adoperato. Il Golii con molta arte entra 
a parlare del Paradiso terrestre e di Adamo in quello 
die ragiona dello spirito umano. Altrove, nel secondo 
dialogò dei Capricci del Bottaio, fa una digressione, 
narrando un fatto di Lazzaro risuscitato e poi un altro 
di un Giovanni dei Cani e di Nanni Grosso. Il Tasso 
ancor esso si vale di questo mezzo per ragionare delle 
carni che mangiavano gli eroi e dei vini, di cui parla 
Omero. 

Partizione •— Avviene allo volte clic l' argomento del 
dialogo ha bisogno di un lungo svolgimento: in tal caso 
lo scrittore è condono a ricorrere alle partizioni; di- 
videre, cioè, la materia in tante parli e rendere cia- 
scuna di esse argomento di un dialogo, che sia per sé 
compiuto Ne! fare ciò è d' uopo, che lo scrittore si slu- 
dii di scegliere un modo naturale di finire il primo 
dialogo cri accennare ad un tal quale legame che con- 
giunga il secondo, e cosi sempre in prosieguo. Un 
esempio lo troviamo nei Capricci del Bottaio , ove il 
Gelii, supponendo che Giusto ogni mattina in sul de- 
starsi ragioni colf anima propria, ad ogni chiusura di 
dialogo mette in hocca degl'interlocutori alcune parole, 
che fanno intendere doversi il discorso riprendere In- 
fatti egli termina il primo dialogo cosi: 

Gii/Jfo — Tanl' è: tieni a mente che se io porlo pericolo nessuno, 
io non voglio innanzi vederti. 

Anima — fion dubitare, dico, e non perdere piti tempo; ma levati 

^ Giusto - Orsii a rivederci domattina. 

Dà quindi incominciamento al secondo dialoga in tal 
guisa : 

Anima — Poi che tu non dormi pili, sta su, Giusto, e vestiti ed 
arrendi un pno di lume ; ed io, in questo uieizo, mi formerà un 
corpo di quest'aria d'intorno, nel modo che iermaltina ti dissi, ac- 
ciocché la possa vedermi, e che noi possiamo acconciamene favel- 
lare insieme. 

6 
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Giulio — 0 anima mia, si bene: ma sia a udire: di grazia, ri- 
cordali ili quello eh' i' li dissi. 
Conchiude col dire : 

Cintili — SI, indugiamo a domallina, chè lu sarai forse anche tu 
meglio in cervello; o non mi vorrai dare ad intendere coso clic non 
le direbbe va qua lu. 

Ànima — Ma vedi, lieni stanane il lume acceso, chi io non vu' 
che lu abbia a perder lanlo tempo a accenderlo domattina. 

In (ai guisa facendo, lega Ira loro dicci dialoghi, 
belli per vivacità ed eleganza 

■Jntroduzione — Ciò cite molle volle imbarazza lo scrit- 
tore è il moda come dar princìpio al dialogo. Fra le 
svarialu maniere, elio pulsano tenersi all' uopo, sono da 
notarne quadro principalmente, usale dai nostri scrit- 
tori. Esse sono : 

1 .* Entrare in materia senza preambolo (li sorla: come 
fece il Tasso nel dialogo dell'urie: 

Landino — Che cosa è arte, o dotli=simo Fieino ? 

Fidili) — É certa ragione. 

Landino — E la natura qnnl cosa diremo che itila sia t 
Ficino — Ragione similmente. 

2. ' Narrare la cagione che dette luogo ai personaggi 
di ragionare intorno a quell'argomento: come fece il 
Manzoni nel dialogo Dell'invenzione: 

Andata slamane da un min amico per far quattro chiacchiere, lo 
trovai che disputava con un suo coetanei! e amie» di confidenza, come 
anch'io, per quanlo lo permeile la differenza di eli, posso dirmi 
amico di conGdenza di tutt'c due. Nolo questa particolarità, affinchè 
il tono del dialogo non paia aliano, rome sarebbe ce ri aulente tra per- 
sone di semplice conoscenza. Entrando, sentii clic il padrone di casa 
diceva: No, no; non vo avanti, se non si scioglie questo nodo. 

Miracolo! diss' io: e su cosa si disputa questa volta? 

Mera quìstìonfi di parole, mi rispose l'altro, eco. 

3. ' Descrivere il luogo ove si è tenuto il ragiona- 
mento; come il Varchi in nn suo dialogo: 
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D. l'incenso Barghìni. Che vi pare di questa villa 1 Dite il Tero: 
piacati ella ? . 

H. Lelio, Bene, monsignore: e credo che a chi ella non piacesse, 

si pulì-' 'lite m-niiTi' pi'r ìsid^IìjIO. K pur Li;slè, glia ni a mio io da questa 
finestra, considerava In me medesima che ella, essendo quasi insù 
le porlo di Firenze, e falla con lanla cura e diligenza assettare e 
coltiva re da V. S., delihe arrecare moltissimi, non solamente piaceri 
e commudi, ma udii, a quei pnveri ed innocenti fìjiliuoli, i quali oggi, 
vicinilo soltn la palina l'nslmli.i vostra , si può dire che vivono 
felici. i\i vi potrei narrare quanto questa bella vigna, ma mollo 

mi l'ileuin.i :i ]ii r l.i spessita ni alUvza loro, i quali al tempo 
muivo [li'uriii, si)rti;ili ila 1 1 1 j l , ■ i > s i r i , ci ai'ic. imi^fnir- iratissima ombra 
e riposo, e si per l'essere eglino con drillo ordine piantati lungo 
l'acqua in su la riva di Musone: sopra la quale, come poleìe ve- 
dere, non molto lontano di qui fu un lempo con messer Benedetto 
Varchi e con messar Lucio Oradini il luogo dei romiti di Carnai- 
doli, la mio dolce accademia e il mio parnaso. 

E così sempre continuando risponde l'altro interlo- 
cutore : 

l). l ine; Pensate voi, messer Lelio, ciò essere stalo fallo a caso, 
e senza veruna cagione? 

il. Lei: Signor no: perchè la V. S. è prudenlissima ; e i pru- 
denti uomini non fanno cosa nessuna a caso e senza qualche cagione. 

Dopo altre brevi cose si entra nel soggetto del ragio- 
namento, e ciascuno alla sua volta dice le sue opinioni. 

i.° Esponendo la ragione, per la quale si è creduto clie 
l' argomento fosse trattalo in t'orina dialagica, anziché di- 
versamente. Il Pallavicino incomincia il dialogo del Bene 
dicendo, che si era valuto di quella forma, perche in 
tal guisa avrebbe potuto onorare la memoria di quei 
personaggi, che introduce a parlare. 

Condolta — Il dialogo può essere condotto in due 
maniere, o storicamente o drammaticamente. La forma 
storica consiste nel narrare che fa lo scrillore ciò che 
suppone aver dello questo o quell'altro personaggio; 
quasi che foss'egli stalo presente alla loro conversa- 
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zione; come fece il Tasso nel dialogo il Messaggiero, 
dov' egli riferisce il discorso ch'ebbe col suo genio. 
La forma drammatica si ottiene coll'introdurre a parlare, 
come in allo, personaggi, senza che lo scrittore vi appaia 
punto. I dialoghi del Gelli, quelli del Leopardi e del 
Galilei seno scritti in questa maniera. Quale delle due 
forme fosse lo più commendevole, non si potrebbe con 
severo giudizio stabilire; imperciocché entrambe hanno 
(ali pregi, che mal si darebbe all'una, più clic all'altra la 
preferenza. Se noti che possiamo dire, che la forma dram- 
matica per vivacità vince la narrativa o storica, evi- 
tandosi in essa quelle continue ripetizioni di disse, ri- 
spose, soggiunse, che alle volte arrecano tedioe confusione. 

Caratteri — Essendo il dialogo fondalo lutto sulla con- 
versazione di più persone, vuoisi tener parola ancora 
dei caratteri dei personaggi, da cui dipende io molla 
parte la naturalezza. I personaggi, che possono prender 
parte in un dialogo, o sono storici, o immaginati. Dei 
primi non fa mestieri toner parola, essendosene altrove 
discorso, dovendo essi avere quel carattere che loro 
dà la Storia ; per i secondi bisogna osservare, che al- 
lora essi potranno riuscire naturali, quando il carattere 
risponderà all'argomento lor dato a svolgere. Difalti 
gli scrittori sogliono valersi di filosofi e di artisti, quando 
il subbietto di cui si tratta è scientifico o artistico: di 
caratteri satirici o comici, quando i' argomento è ordì- 
dinato a mordere qualsiasi cosa o ad eccitare il riso. 
Nuli adi meno ciò non toglie, che non possano introdursi 
altri personaggi di costume differente, che anzi dal 
contrasto e dalla disformità del costume colla materia, 
della quale il personaggio parla, dipende alle volle il 
comico ed il brillante ile! dialogo. 

Elocuzione — Lo stile dev' essere chiaro ed evidente 
e deve prendere ancora una forma in certa guisa poe- 
tica e graziosa, e qualche fiata comica o satirica, po- 
tendo nel dialogo aver luogo la narrazione, la descri- 
zione e quant' altro si può supporre che possano dire 
personaggi, che fanno un discorso tra loro o una qui- 
stione viva ed animata. 
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e di Tomaso Campanella, nelle cui opera non si scorge molta n 
letterario, parliamo degli altri; i quali, sebbene fossero stali infi 
a questi per dolirina, scrissero poi con molta arte e con prò' 
di elocuzione. ■ 

Tra tutti meriti! pailicolar iiioa/iunc il Machiavelli, il quale, ulti 
sette dialoghi siili' Arie dell 
volere destare negl'I tali ani 1'. 
altro sulla lingua, se avesse i 
e fiorentina. In questi dialoghi il Machia 

l'arte nel saperla adoperare 
jiano, eh' è un dialogo di i 

qualità che aver si dehha un cortigiano, e pei 1 far saprve quale l'osse 
stala la corte di Guidobaldo, duca di Cibino; il qnal principe consumo 
sua vita immczio allo studio, alla caccia, alle giostro ed alle eleganti 
conversazioni. Il Giamliullari compose il Gallo, in cui parlò di alcune 
quistioni sull'origine di nostra lingua. A questo dialogo dette tal nome, 
per onorare la memoria di G. fl.Gelli, il quale aveva scritto molte e belle 
cose intorno al medesimo argomento. G. II. Celli compose altri dia- 
loghi intitolati la Circe ed i Capricci del Boflnio; nella Circe volle 



ganza greca del tutta nuova e posson dirsi madrlli ecn-lleriti ili siile 
insegnativo e sviralilbio , svenilo saputo arviippiarc ad una semplicità 
mirabile una proprietà di voci ed una nobile urbanità, oh' f propria 
dei nostri classici antichi e clic s' incontra uci;li scritti 'li l'In lo ut 
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dice « I nostri scritturi lilosidiri ilei ~> 00 , boacliò, volpa dei tempi, 
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delle Pene e con un (rollalo dello siile; e Pietro Verri, che scrisse ili 
economìa polUìci c contro la tortura. Tulli questi grandi ingegni ita- 
liani, quantunque avessero fitto opere didascaliche di gran momento, 
pure non andarono del lutto esenti dagl'influssi francesi. 

Se volessimo enumerare lutti gli scrittori di opere didascaliche del 
nostro secolo, faremmo un lavoro lunghissimo e min rispondente allo 
scopo che ci siamo prefissi ; l'sseinìuihe essi si'iin più rinomali per 
la importanza delle materie scientiliclie, 'Ielle qoali hanno trattato, che 
par la bellezza della formo: i|'.i;tu!ii[if|oe poss;i dirsi, d' avere scrìtto, 



e detto, gran "maestro di prose e versi e scrittore puro ed eccellente: 
ed in fine il Fornaciai, il Perticali, i! Manuzzi e lauti altri, i quali 
sono degni di lode e di essere ammirali. 

CAPO HI." 
Genere Oratorio 

L' Oratoria e quella die traila dell' arte e dello studio 
dell' eloquenza, la quale, non essendo altro che V espres- 
sione propria della Le^-e (I) , ha per suo supremo 
scopo di muovere la volontà verso il Bene. Donde deriva 
che la sua materia c solo il giusto, il saulo, I' onesto, 
l'utile, il decoro, in una parola, la Legge; ed il suo 
magistero, dice Gioberlì, tramezza acconciamento fra 
il pensiero e l'azione, fra il vero ed il bello, tra' la 
scienza e le lettere, fra la mente e P immaginazione. 
Onde, a buon dritto, è giudicala vera eloquenza quella, 
in cut filosofia e letteratura vanno congiunto insieme in 
maniera, da essere il Bello ausiliario del Vero; del quale 
naturalmente è io specchio e l' immagine. 

(I) V. Fornir!. 
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Presao gli amichi I' eloquenza era in lanta eccellenza, 
che quei retori faeean consistere tutta l'Arte dello scri- 
vere nell'Oratoria; tanto che Cicerone affermava, che, 
chi avesse saputo tessere bene un' orazione , sarebbe 
stale in grado di comporre ([u^lnnquu siasi altro lavoro. 
Aristotile, uno dei più antichi scrittori ili quest' arie, 
nella sua rellorica non parla, che ili eloquenza oratoria 
e Quintiliano di quella del foro. I.c quali opinioni, de- 
rivate dai grau concello che allora si aveva dell'elo- 
quenza, sebbene fossero da rispettarsi, come quello di 
uomini autorevoli e di sommo ingegno, pure col progresso 
fatto dalle lettere e dalla critica, non possono più essere 
interamente ritenuti 1 ; essendosi oramai dimostrato, quan- 
to grande sia la differenza che passa tra I' oratoria 
e la poesia, tra 1' oratoria e la didascalica, tra l' oraloria 
e la storia; avendo d' uopo ciascun genere di scrivere d> 
un ingegno speciale da cui vien prodotto; senza di che 
non si potrebbero avere lavori perfetti sia nell' oratoria, 
che nella didascalica, n'dla drammatica ecc. 



Ili visione dell" Oratoria 



I relori antichi, sommi maestri di quest'arte, solean 
distinguere i lavori oratori! in Ire generi; giudiziale, 
deliberativo e dimostrativo, secondo che triplice suppo- 
nevano fosse la condizione, in cui si sarebbero potuti 
trovare coloro, ai quali fosse diretto il discorso. Gli 
uditori, essi diceano, o possono essere chiamali a giu- 
dicare se una cosa già fatta fosse slata giusta od in- 
giusta , e ('orazione, ordinata solo ad accusare o a 
difendere, si direbbe del genere giudiziale: o a deli- 
berare se dovesse o no farsi, ed il liiscorso, essendo 



zione direbbesi del genere dimostrativo. Ponendo poi 
mente alla materia, le orazioni si dividevano in giudi- 
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ziali c politiche ; non essendo in quei tempi che duo 
principalmente gli indumenti, de' quali si valeva l'ora- 
tore nelle sue arringhe. Filosofia, cioè, e Patria. Presso 
dì noi avendo la Religione data ancor essa non poca 
materia all'oratore, distìngueremo ì componi menti in 
civili e succi. Tra le orazioni civili annovereremo quelle 
che diconsi poli/idi*', forensi, funebri, accademiche e sto- 
riche: tra le sacre le prediche, le omelie, i panegirici in 
lode dei santi, ed altri piccoli lavori di simil genere 
dei quali non fa mestieri tener parola. Ma, prima di 
parlare di ciascun di essi , diremo qualche cosa del- 
l' Orazione in generale, e delle parli di cui si compone. 

■ •eli' ©razione 

L' orazione ò quel lavoro oratorio, ordinato a svi- 
luppare compiuta mei) le una proposizione, con argomenti 
atti a convincere la mente, a muovere il cuore ed a 
persuadere la volontà. 

Le parti essenziali di cui essa si compone sono due 
la proposizione e la confermazione; colla prima I' oratore 
propone ciò che vuol dimostrare; rolla seconda fa lo 
sviluppo e ne da le pruove- 1 relori ncll' orazione di- 
stinguono altre parti, che sono: I' esordio, la narrazione, 
la confutazione e la perorazione: ina queste non sono, 
tranne la prima, che la confermazione medesima; non 
avendo altro line, che di provare la proposizione enun- 
ciata. Noi terremo parola patlilamcrile di esse. 

Esordio. 

Dicesi esordio o proemio il principio dell' orazione, 
da Cicerone chiamato adilus ad causata, per mezzo del 
quale l'oratore si studia di preparare l'animo degli 
ascollanti , perchè fossero allenti , docili e benevoli. 
Sumunlur, dice il medesimo Tullio, aulem exordia trium 
rerum gratta, ut amica, ut attente, ut intelligenter au- 
diamur. 
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essere male uccello. E di felli ei farebbe opera va 
se entrasse a disomviv imi inni al suo iir^onientn, so 
che S li animi fossero disposti ad udirlo eoo piacere 

A raggiungere questo suopo, fa mestieri adoper 
modi cortesi e modesti; elogiare,' se v'ha bisogno, 



l'uditorio. Demostene molte volto, vedendo il popolo 
disposto a bene udirlo, prima d'incominciare il suo 
arringo, prometteva di fare un esordio breve e sem- 
plice- Cicerone al contrario, mosso quasi sempre dalla 
speciale condizione del popolo romano, fa ai suoi di- 
scorsi proemi un po' lunghi ed artificiosi. Per la quale 
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ragione 1' esordio è stato poi chiamato di principio e 
d' insinuazione. 

Si è dello di principio quel proemio, ordinato ad 
esporre semplicemente I' argomento per sè facile, chiaro 
ed accetto ancora: d'insinuazione, quello eli' è fatto 
allo scopo di disporre gli animi degli uditori. Cicerone 
dovendo arringare contro la Leggo Agraria, tante de- 
siderata dai popolo romano, esordì con lale artificio, 
e con tali modi, da rendere quella moltitudine tanto 
attenta e docile, che non solo intese I' orazione con pia- 
cero, ma ebbe a votare contro una legge, che intendeva 
a sottrarla da una condizione miserabile e vile. 

V ha ancora, oltre di queste due specie di esordi, 
un altro che dicesi dai retori ex abruptv , il quale è 
adoperato dall'oratore, quando egli è presoda tale 
commozione ed all'etto per la grandiosità dell'argomento 
che deve svolgere , che , non sapendo più contenere 
l'impeto del cuore, prorompe o in una esclamazione 
o in un'altra figura retlorica, ed entra tosto in mate- 
ria. Questa specie di proemi vuol' essere fatta con molta 
aggiustatezza ? riserbo, affinchè non si cada nello strano 
e noli' ampolloso, e non si faccia cosi perdere all' ora- 
zione tutta la forza e l' efficacia. 

Le norme a tenersi nel comporre I' esordio, dipen- 
dono dalla sua stessa natura e dal fine, cui esso è or- 
dinalo. Perciò fa mestieri 1 ." eh' esso sia tratto dal corpo 
medesimo dell'orazione, dovendo, come dice Cicerone, 
sbocciare come fiore dallo stelo: ond'egli soleva dire, 
che poneva mente all' esordio dopo concepita lutiti I ' o- 

un esordio lunghissimo ed una orazione breve, equi- 
varrebbe ad un mostro clic avesse una gran testa ed 
il resto del corpo pier olissimo. 3." che non sia troppo 
generale, perchè avrebbe poi bisogno l'oratore di mol- 
lo studio per raccogliere le sue idee. ì.° che la stia 
forma fosse semplice ; ma di una semplicità elegante 
ed ingegnosa, perchè cosi sarebbe serbala la legge di 
gradazione e la parola troverebbe più eco nell'animo 
degli uditori. Laonde il poco uso delle figure, la cor- 



Di j Ii:l'"J [:.■ 



93 

regione dello stile e rtelle parole, sono qualità indispen- 
sabili a quosla parie dell' orazione. 

Proposizione 

La proposizione è quella che contiene ed annunzia 
brevemente I' argomento su cui versa 1' orazione. E que- 
sta una delle parti principali di un discorso e giova 
assaissimo all'oratore, il quale viene così a stabilire 
le idee intorno alle quali dovrà tenere il suo dire, a 
determinarne i limiti ed a mostrare lo scono, ebe vorrà 
raggiungere, ed agli uditori, i quali possono fermare la 
loro attenzione su di un determinalo argomento, senza 
audarc di qua e di là vagando per capirne il concenti. 

La proposizione , per essere conveniente ed inte- 
gra, è mestieri che abbia unità, semplicità, chiarezza e 
brevità. Queste doti sono assolutamele necessarie, 
perchè I' orazione l'osse tutta in sé raccolta ; e perchè 
agli uditori fosso esposto chiaro e limpido il concetto 
in maniera, da imprimersi nelle menti senza stenlo e 
fatica. 

Si 6 tanto quislionato ne! secolo passalo se giovi me- 
glio all'eloquenza dividere la proposizione in più parti, o 
lasciarla indivisa. Tenne per la prima opinione la mag- 
gior parie degli oratori francesi, tranne il Fénclon, clic 
nei suoi dialoghi vi si oppose t- ;i t;l iardemeule ; tenne 
per la seconda, quasi Milla la scuola italiana, a capo 
delia quale v' era il Segno ri. Quelli che sostennero la 
non partizione dissero , che la proposizione semplice 
avrebbe il pregio di dare unità ali' orazione, di presen- 
tare tutte le pruove e le diverse parli dell' orazione 
come in un quadro solo, e di non far rimanere 1' oratore 
legalo ad un ordine mollo rigoroso. Gli oppositori d'al- 
traparte dissero, che dividere la proposizione era non 
solamente utile e conveniente, ma ancora necessarie; 
perchè così l'oratore avrebbe avuto l'agio di meglio 
ordinare le sue idee, renderle più chiare ed ottenere 
che la mente degli ascoltanti durasse minor fatica a 



comprendere le parli speciali , di cui fosso composta 
I' orazione. 

Dulie duo opposte sentenze; si ricava, olio si gli uni 
clic gli altri oratori considerarono la cosa secondo il 
loro parlicoiar modo di vedere c secondo le diverse 
materie, le «inali principalmente ciascuno ebbe a tratta- 
re. Ma, guardala la cosa dal suo vero lato logico, si 
può dedurre, che la divisione della proposizione non di- 
pendendo dal capriccio, sì bene dalla natura dell' idea, 
deve «la questa farsi regolare; e quindi possono com- 
porsi bellissime orazioni eoa proposizioni semplici, o 
bellissime ancora con proposizioni divise. Laonde co- 
me sarebbe di fello partire il concetto , quando esso è 
semplice di sua natura e vuol essere presentato sotto 
un sol punto di vista, così sarebbe difetto fare il con- 
trario. 

Nondimeno vuoisi por mente n ciò; che la divisione 
della proposizione non sia troppo minuta, perchè tor- 
nerebbe difficile agli uditori dover poi raccogliere in 
una sola Siala tulli gli argomenti e tvitt' i concelti sparsi 
qua e là, e che sia fatta in maniera , che una parte 
dia forza e chiarezza all'altra, affinchè gli argomenti 
si vadano sempre più amplificando. Olire a ciò è d'uopo, 
eh' essa non sia sterile, nò falla per abbagliare le menti, 
ma ampia, grave e feconda. Un esempio di proposiziono 
semplice lo troviamo nel Segueri' nulla predica della 
falsa politica. Egli dice « Questa rivrJautissima verità 
vnijlin io per tanta questa multi un alinlitirnu iti far palesa 
per pubblica beneficili, provando che non è mai utile quello 



di proposizione divisa In togliamo dal liossuet nel T o- 
razione funebre per Ajma Eiirichetta d'Inghilterra. Li 
principessa, dico I* oratore, la quale noi rimpiangiamo, 
ne farà [vie di entrambe queste verità: i.° quanto una 
morte immatura a lei ha rapilo; 2." ed insieme quanta 
una santa morte te ha dato. 

Sogliono gli oratori sacri in fine dell'esordio fare 
un' invocazione o a Dio o ai Santi, al fine d' ingrandire 
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1' effetto dell' orazione, mettendo in mezzo la Divinità, 
'la quale debba, più che le parole dell' oratore, illumi- 
nare la mente c muovere il cuore degli uditori. Ora, 
essendo questo il suo scopo, e mestieri eh' essa si faccia 
nascere dalla materia medesima dell' orazione ed abbia 
una elocuzione semplice e nobile, come si richiede e 
dall' oggetto di cui si parla, e dagli esseri divini cui si 
dirige il discorso. Massillon trattando la verità della vita 
avvenire così fa In sua invocazione = 0 Dio, non guar- 
dale V oltraggio, che te bestemmie dell' empietà fanno alla 
vostra gloria: guantate sviamento e rei/eie ili che sia capace 
la ragione, che voi non più illuminale. Riconoscete nei 
mostruosi errori della mente umana tutta la severità tirili' 
vostra giustìzia, atlorvli essa l ahlmmhma; ajjìneliè quanto 
più esparrò chiaramente le bestemmie insensate, dell' empiii, 
lauto più diventino ai vostri occhi un i></<ietto tirano della 
vostra pielh e delie ricchezze della vostra misericordia. 

Confermazione 

Dicesi confermazione tutto ciò che vale a provare 
quello che si propone; e perciò questa non può essere 
certamente una parte speciale e distinta dell' orazione, 
sì bene tutte le parli insieme riunite. 

Per provare una qualsiasi proposizione, l'oratore può 
valersi di molli argomenti ; ma i più acconci sono quelli , 
c'ie si rivolgono alla intelligenza ed alla volontà, dalla 
cui persuasione dipende l'efficacia dell'orazione. Lo 
pruove afte a ciò possono essere o inlrinsi che o estrin- 
seche, o sacre o profane, o di dritto o di fatto; secondo 
la natura del discorso ; ma tulle bisogna che fossero 
convincenti, ordinate ed in progressione tra loro. 

Si diranno convincenti, quando saranno logiche non 
pure, ma adalle ancora alla materia ed alle menti di 
coloro, cui s' indirizza la parola; essendo l'oratore molte 
volle costretto ad aver di mira lo stato dell' intelligenza 
degli ascoltanti , i quali non sono sempre capaci di 
comprendere ogni qualsiasi argomento. Infatti Cice- 
rone si valeva di ben altre pruove, quando parlava al 
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popolo, da quelle che usava quando arringava i Senatori 
ed i magistrati. L'oratore sacro sceglie argomenti diversi 
dell'accademico e del forense per la materia diversa 
ch'egli tratta. 

Si richiede che fossero ordinate, acciocché l'una sia 
di fondamento all' altra in maniera, che il ragionamento 
vada sempre crescendo di forza; donile deriva poi quella 
che dicesi amplificazione oratoria; la quale «tutta ri- 
posta in quel!' avvicendarsi degli argomenti, l'uno sem- 
pre più forte dell'altro e più comprovante ancora. 



La narrazione oratoria, dice Cicerone, è l'esposizione 
del fallo, donde sorge la quislione: fier la qual cosa 
non devesi confondere con quella del genere dimostra- 
tivo , la quale costi lai se e il corpo di tutta I' ora- 
zione; né con quelle altre che soglionsi introdurre nel 
discorso o per confermare o per dichiarare l' argo- 
mento; perchè di esse l'oratore può far senza e l' in- 
tegrità del discorso non verrebbe per nulla a mancare. 
La narrazione, di cui noi vogliamo tener parola, è quella 
appunto che si adopera propriamente nel genero giu- 
diziale, la quale in sii racchiude tutt' i germi della 



dinata a dare la nuda notizia del fatto tal quale è av- 
venuto , ma a servire, per mezzo del suo artifizio, a 
persuadere gli uditori. Il elio importa, ebe in essa 
debbono essere accennale molle di quelle pruove, che 
nell' argomentazione e nella eonfufazione debbono es- 
sere sviluppate: onde Quintiliano ebbe a dire narra- ' 
Ho est probalio continua propoxilio. Infatti noi vediamo, 
che Cicerone medesimo, nell' orazione prò Milone, si 
vaie della narrazione del falto per provare molle cose 
contro il suo avversario. Deve inoltre essere chiara 



Narrazione 



Stabilita qual sia la natura della 
vediamo da quali leggi debba ve 
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sia nella sua esposizione, sia nello siile, ed ancora 
breve ; dovendosi narrare solo quelle circostanze es- 
senziali , che possono valere di argomento importante 
alla difesa. Si aggiunga a questa la forma, che prender 
deve il suo artilìcio. semplice, naturale e tale, clic 
molta in molta luce quanto può tornare in favore del 
proprio cliente ed in disvantaggio dell'avversario, oscu- 
rando cosi il più che sia possibile quegli argomenti con- 

Cìcerone, nella orazione prò mone eoi seguente mo- 



con h quali! egli ,,clh pretura n.n perturbasse I 
ilendo die ranno passai» talmente si era prolungati 



notato, e ad esso Ini nimistà singolare parlava, e ciò comprese non 



solamente con ragionamenti . ma ancora con suffragi più volle dal 
popolo romano essere slata dimostra, incominciò a discoprire l' animo 
suo e a dire apertamente che bisognava uccìdere Milone; e dal monte 
Appennino aveva fatto scendere schiavi, j quali voi venerata fieri è 
barbari; coi quali aveva rubale e saccheggiale le selve pubbliche, e 
travagliata la Toscana, La cosa non era punto oscura, perciocché 
palesamento andava dicendo, che a Hilone non si poteva torre il con- 
solati, ma la vita gli si poteva. E questo egli più volte nel sonalo lo 
significò, disseto nella concinne, e. inoltre, dimandandogli Favonio, uomo 
di gran valore, con quale speranza egli fosse cosi furioso, essendo 
vivo Milone, risposagli, ch^ fra Ire giorni, o al più quattro, Milone 
mi. m'ebbe: le quali parole di subito Favonio a questo Marco Catone 
ri portò. 

Frattanto, sapendo CMm ( chi a saperla difficile cosa non era) 
che s trema di gennaio M.lor.e rto.eva gire a Lanu.io a creare >l 
Mimine, per essere dittatore di Lanuvio Sidone; il qual viaggio ogni 
anno era Maialo, e o.dinalo dalla legge, e necessari» al dittatole di 
quel municipio; pitti egli di Roma inco'Minenlc il giorno innanli, 

. r.'u: bè innji.ii a II j 4 t.i p 4(cs> >•. 4 -cuir-r ■' effilln ilitains.tr A. ler.- 

desse gli agguati a .11. ione, c talmente parti, che lasriò qu I &11I12Ì090 
parlamento, rhe queir isteiso giumn fu fatto dal tribuno, al quale 
parlamento il furore di lui mancò: nè mai )' avrebbe lascialo, se nnn 
per cagione di ritrovarsi al luogo e al lampo di dare effetto al suo 
malvagio pensieri). 

All'incanirò Milane, essendo sialo in senolo quel giorno fino a 
quell'ora che il senato si licenziò, venne a casa, mulossi di scarpe 
e di veste, dimorò alquanto mentre che !a moglie, corno si usa, si mette 
all'ordini; dopo parti a ora che Clodia (se però quel giorno era 
per venire a Ruma ) poteva ormai esseri; ritornalo. Fassegli incontro 
Clodia, ispediln, a cavallo, sema alcun cocchio, senza alcuna impe- 
dimento, senza alcuni compagni greci, coi quali soleva andare, senza 
la moglie, il che quasi mai costumava di fare; e, dall'altra banda, 
questo insidiatore, il quale aveva app.irerrliiat» quid viaggio per com- 
mettere omicidio, so ne veniva in cocchio, con la moglie, inipellic- 
liccialo, con una gran brigala di volgo, con una dnnnesco e delicata com- 
pagoia di fantesche e di fanciulli. Incontrasi in Clodia innanti la suo pos- 
sessione circa alle undici ore, 0 poco meno; subito molli con l'armi da luogo 
allo si avventano contro a lui, quelli che sono innami uccidono il carret- 
tiere. Ma, essendo Milano, gittata via la pelliccia, salilo giù del coc- 
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chio. e con feri 


e animo difendendosi, quelli cfco erano con Clodio, 


trulle le spade, 


nlcuni accorsero al cocchio per assalire addietro 


Milano, alcuni, c 


cedendo eh' egli già fosse stalo ucciso, incrini melarono 


a. ferire i suoi s 


orvi, i quali dopo lui seguivano, dei quali quelli che 


furono d'animo 


fedele verso il padrone, c ivi si (rotarono, alcuni 






e non putendo sm 


ìcorrere al padrone, e udendo ancora di bocca d'esso 


Clodiu che Milot 
servi di Milane 




colpa, ma per d 


( perciocché io il diro pure, don per rimuovere la 
ire quello rb'e vero J. seni» cumanriameniu, senza 



saputa, scn» Ih pre•■en^^ del paltone, quel che veirebbe ciaschniuio 
che i suoi srrvi in tale occasione (jeessero, |1; Traduzione del {fon- 



menscs practurani gercrc posse!, qui non hunoris gradimi spedarci, ut 
celeri, sed et [,. l'aullimi eolknam effugerc velici, singulsri viriate ci- 
vcm. et anmim integrimi ad dilaccrandani rempublicam quacrcrcL: subito 
ci-liquilaunoir.tmiin. «■«•qiw io arnioni proumum [rjiulil, non. ulol.reltela- 
ne aliquo. w\ ih hahrfpt. qml ipir riirebil. *S prariuiam Brrrndam. hoc e«l 
ad eicrundam ccmpublicam. piconm aomim aiqnc iniegrnm Occorrabal 
ri. maacom a: dcbllera piaflurem Miam rniuram . canjiiie M'Iaoc: pam 
pocro sommo cco-»n*u Dopali Rumini con*uicm Beri iirtrbat Contali I 



l Clod>m I ncque tDira eral difficile «in; iter ai 
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Confutazione 



La Confu lazi ono è quella parlo dell' Orazione , con 
cui ai distruggono tulle le obbiezioni che si fanno dal- 
l' avversario, o che si suppongano potersi fare contro 
gli argomenti presentati in conferma della proposizione 
di assunto. 

Le norme clic sogliou darsi intorno a questa parte 
dell' orazione, si riferiscono alla sua stessa natura ed 
al posto che deve occupare in un discorso. 



Lanut i! Milo: Roma i-ululo i|i=e proferì iis jiriiìir c>il, «I nule smini Illudimi, 
quod re mlrlli'Clliin cil. M Mimi insidi.T rullnr.ici'l . Alqui' ila profi'CIUS 
Eli, in concionem lurbulcnlam. in qui rju? furor desideratili, r-t, quat 
ilio ipso die habila est. rclinqucrcl. quam , uisi ubirc faciiioris I oc ora 
Itmpusquc volnisscl. uumquam reliquiari. 

Milo lineiti, quum io scmlu fuissel oo die, qnniid sonalus dimissiis 
hi. domimi veliti, calccos et vcslimenla minavi!; panili «per, lium se uior, 
ut (II, comparai, rmnmoralus esl ; delude proftelus Id lemporis, quum 
jam eludili', si qiiidem co die Romani icnliirus crai, rfdlre poluissrt. 
Obiiam Ut ci Clodiiis.cipodilus, in equo, nulla rnedn, milita impc dira culi s, 
nulli* Graccis cnmilibus, in aolebal , siile more, quod nunquam fere; 
quum hie in sili il tur , qui iler il In il ad caedem taripndani apparassi, 
cum more vchcrelur in rbeda, paemilBlus. ma^no impedìmenlo et mu- 
liebri ac delicato ani rllariim niirrururnqiu 1 romilalu. Fil obiiaiii Clo- 
dio anic fundum ejus (ubi/ h ora fere undecima (quanto) ani non muli o 

rbeda, rcjecta pacnula, dcsHalasel, seque arri animo difenderei, illi qui 
erant cum Clodio, tfladiis ednclis, panini rrcurrcrc ad rhedam , ni a 
tergo Milnnpm adorirentur. parlim, quod hunc jam intcrfcclum pulnrrnl. 
(tari caenere iuripiunl ejtii orioli, qui poni i r.nii: e\ quibui, qui animo 
fidirli in doininuio ci pra osculi [uerunl, parlim oc cui «uni, panini quum 
ad rhedam pugnaci vidercnl , domino succurrerc prohiberenlur , Slilo- 
nem oceisum etiam ei ipso Clodio audirent , ti revera pularent , fo- 
eerunl id servi Milonls ( dicam cnim non derivanti i crimini? caussa, sed 
ut factum est, ) ncque imperarne, neque talenta, "eque prieKnM domino, 
'quomado) quod anos quisque sctvos (quid) in tali re Tacere volulasel. 
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La confutazione costa propriamente di due partì, della 
obbiezione, cioè, e della risposta; la prima delle quali 
può esser falla o dall'avversario o dall' oratore mede- 
simo, quando il creila opportuno, per meglio confermare 
i suoi argomenti. So I' obbiezione è falla dall' avversario, 
l'oratore lieve studiarsi di ribatterla con quella slessa 
forza, con la quale gli è stala presentata, con argomenti 
rispondenti alla natura medesima dell' obbiezione, e di- 
retta mente o indiretta mente, secondo che meglio stimerà 
acconcio. Quando poi vien falla dall'oratore medesimo, 
allora bisogna ch'essa sia proposta in modo chiaro, sem- 
plice ed energico, per destare neh' animo degli ascoltanti 
molto interesse ; dalla quale confutazione poi deriva, che 
I' argomento viene maggiormente ad essere confermalo. 

Nel confutare le obbiezioni gli oratori tengono di- 
verse maniere, secondo che diversa è la natura di esse. 
Cosi alcune fiale concedono all'avversario tutta la sua 
obbiezione e mettono tale una conseguenza, da poterla 
poi distruggere del lutto nello sviluppo. Altre volle 
concedono le premesse e negano le conseguenze: altre 
fiale negano in tutto o in parte il principio dell'altrui 
argomentazione. Infine si valgono delle armi delio stesso 
avversario per combatterlo e vincerlo; il che fanno col 
volgere contro di lui lo sue slesse ragioni. In questa 
guisa la confutazione, olire all' essere speciale, è an- 
cora formale e diffusa. Oltracciò può l' oratore ancora 
raccogliere in uno tulle le obbiezioni e confutarle in- 
sieme; adoperando o l'argomentazione, o una maniera 
<li dire energica, veemente, e linanco io scherno, quando 
non creda dover dare ad esse molto peso. Io tutte le 
maniere vi abbisogna di molta arie e gusto, perchè 
uon vi appaia In studio o l'artificio 

Ora si domanda, qual' r il posto che deve occupare 
in mi discorso lo confuta/ione? E qui si risponde, che 
essa non ha un luogo determinato e costarne; putendosi 
lo obbiezioni ribattere in principio, in mezzo ed anche 
in Cioè dell' orazione; giacché sapere il tempo acconcio 
a ciò, è cosa di cm I' oratore nel momento dell'arringo 
ne vede la convenienza. 

Cicerone in tutte le sue orazioni ci da esempi bel- 
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lissimi di coufu lazi one. In Talli nella causa prò Milonb 
non fa che ribattere continuamente diilìcoltà che da 
sè stesso propone, senza clic gli venissero falle dall'av- 
versario. Ed in prima, a mo' d' esempio , egli dice — 
Dicono, essere cosa nefanda, che colui, il quale confessi 
d'aver ucciso un uomo, vegga la luce del sole. Sciocchi 
che sono, risponde egli medesimo, e pieni d'ignoranza 
che non s' avveggono in quale alla colai parole dicono. 
Perciocché quesiti è quella cilìà ecc. (I) Dopo aver bene 
confutala questa prima difficolta, ne pone una seconda 
in tali parole — E co un aìlra opposizione falla dai ne- 
mici di Milane, i quali vanno dicendo che il Senato ha 
giudicalo colui, il quale ha morto I'. Clodia avere ope- 
ralo contro alla Repubblica. Itispondc. Ed io dico, al- 
l'incontro , che d Senato non solamente con le sentenze, 
ma ancora con evidenti segni d' allegro animo colai fatto 
ha confermalo. P,'r, iocchì quante volle ho io parlalo intorno 
a questo caso nel Sentito, in che maniera hanno lodato il 
mio parere tuli' i senatori! con quante e chiare parole! ecc. (i) 

Perorazione 

V ultima parte di un discorso è la perorazione, la 
quale consiste nel!' enumerazione o riepilogo degli ar- 
gomenti e nella mozione degli affetti. 

Affinchè il riepilogo possa riuscire ordinato e chiaro, 
e d' uopo che I* oratore si studii di stringere come in 
un fascio i ragionamenti e le prove oratorie sparse qua 
e là nell'orazione, scegliendo sol quelli, che abbiano 
una certa importanza e sieno principali; c tutto ciò 



(1) NcgiDl inmeri Incoili fas oi, qui n se hominem orrisum rssc 
faUMlur. In i|Uii Mii.lcni uri]..' Imi: hi.inim's -.ILiili—hiii (li-pnl ani 1 [ii'nij.p 

(21 'sr-qiiiLur liliul. qn.nl a Vilntiis ini is «nr|.is«imr riidmr. caedem, 

faciliti. Ulani icrn svnalu^ non scnti'iiliii suis s.ilnm. ini Hiaiii Fin-In- 
comprobaiit. IJimiics filini fri \lh ì':iuu.,i a n"tiis .itla in smotti ! nuibus 
issensiombus universi ordini; ! qtum ucc loiilis. nec orcullis ! 
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con la brevità maggiore che si può, e con quella elo- 
cuzione che rende piacevole il dire e nuovo ancora. 
Oltracciò bisogna badare a non mostrare studio e sforzo, 
sì bene a fare in maniera, che appaia la spontaneità e 
la naturalezza. 

La mozione degli affetti sia tutta nel commuovere 
talmente l'animo degli ascoltanti, da piegarli al suo vo- 
lere. E questa ancora una parte di gran momento nelle 
orazioni, perchè tende a muovere la volontà, la quale 
alle volle rimane inerte, con tutto che la niente fosse 
persuasa del vero. Il luogo più acconcio a far ciò si 
è appunto la chiusura del discorso, perchè allora bi- 
sogna far risolvere I' uditore ad operare coli' impa- 
dronirsi di tulle le sue potfnze. Cosicché se in altri 
luoghi si sia pur tentata, in ultimo bisogna da capo 
riprenderla, per fare che l'animo degli uditori fosse stretto 
più da vicino ed assalito con maggior calore e forza. 

Per ben riuscire nella mozione degli affetti bisogna 
che l'oratore cerchi di commuovere gli animi dopo 
averli prima persuasi e disposti; ed allora tolga ad ec- 
citare un grande all'etto, quando abbialo preparato con 
un altro più mito ed affine ad esso; perchè fra i vari 
sentimenti la natura ha posto una certa armonia, che 
lascia I' uno dall' altro derivare. Inoltre bisogna che le 
cose passale e future sieno dalla fantasia rese presenti; 
perchè noi siamo più facilmente commossi dai Tatti che 
vediamo succedere sullo i propri occhi, che da quel- 
li di giù avvenuti. Ma ciò che più interessa che si 
Taccia per riuscire nello intento di commuovere gli 
ascoltanti, è seguire il precello di Orazio, che dice: 
se vuoi commuovere r/li altri, commuovi prima te stesso; 
senza di ciò, sarebbe inutile ogni sforzo, giacché si 
riuscirebbe sempre freddo e stenlalo. Infine bisogna 
che si eccitino gli affetti, prima che I' uditore si Tos- 
se stancalo ; perchè le lagrime , dice lo slcsso Orazio, 
facilmente s'inaridiscono. Cicerone dopo avere in tanti 
modi e con mille argomenti provato d' essere slato Mi- 
Ione I' assalito e non 1* assalitore; dopo avere dimostralo 
che per drillo di natura egli era tenuto a difendersi, 
così conchiude : 
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Che cosa ormai più mi resi»! che posso in più dire , ohe posso 
fare in ricompensa di tarili tuoi beneficii, salva die entrare in parie 

della tua fortuna, qualunqu': fila sani '.' Osi l'aro, Vi prega, « giudici, 
che i vostri benefici, i quali mi avete fatti, ovvero nella salirle di 
costui gli facciale maggiori, ovvero nella ruina del me desi ino ferma- 
mente crediate che periranno. Per queste lagrime non si muove Mi- 
lo ne : slassi costante e salilo con una maravigli osa ed incredibile 
fortezza ii' animo: tieni.' elio l' esilio ivi sia, ove la virtù non è premia; 
e che la morte sia fine ridia natura, e non pena. Abbia cosini questa 
menie, con la quale egli c- nato: ma voi, o giudici, die animo avrete 
voi? Riterrete voi la memoria di fllilorie ed iscaccerele lui; e sarà 
luogo alcuno al menila più degno di raccogliere quesla virtù, che 
questo il quale l'ha precluda e generala! A voi , a voi riforro, 



lare ci sia tolto, e die sia spinto e Scacciato fuori ili questa città? 
0 misero nifi, o sforili nato! Tu potesti yià, o Milmio, rieondurmi nella 
patria per opera di casinro, ed io ritener le nella patria per opera 
dei medesimi non potrò f Clic risponderò io ai mori fiijliuidi, i quali 
per secondo padre li ritengono! Che rispondere a le, o Quinto fra- 
tello, il quale ora sei assente , e sii fosti partecipe di quelle mie 
sciagure? Cb' io non abbia potuto conservare la salirle di Milone 
per mezzo di coloro, per opera dei quali egli conservò la noslra? 
Ed in che caso io non abbia potuto? in un caso eli' è grato a 
lutto il mondo. Per sentenza di cui? di coloro i quali principal- 
mente per la morie di Clodio vivono in sicurcita o riposo. E con 
quali preghiere? con le mie. Che peccato foci io lanlo grave , o 
die scolleril.i commisi io tirilo nefanda, quando cercai, e scopersi, 
e feci vi vederi: qoegV indili della comune ruina , e quando spensi 
quella pesle a voi lauto nemica? Da quella radice nascono e da quel 
fonie derivano lutti quegli affanni contro di me , e contro di quelli 
che da me sono amali? A che line mi avete resliluilo alla palria? 
Per farmi vedere la mina di coloro che mi restituirono? Non vo- 
gliale, vi prego esser cagione , che più acerbo mi sia il ritorno, 
che non fu la parlila. Perciocché come posso io pensare di es- 
sere slato restituito , se vengo separalo da coloro , dai quali la 
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mìa rcsliluiione riconosco? Volesse Iddio ( perdonami o patria, su 
Torsi 1 , per essi-ro |iieL<i.*u vhvi Milone. dirò cosa onde paia esserli 
versa <ti le scellerato ) che P. Clodio non solamente Tosse vivo, ma 
fi.isSL' [ìi'L'Ioi'! 1 , fusse consoli;, lusso il iltziloi C . prima eh' in questo salta- 
celo vedessi. Eterni Dei, elle forte uomo e costui, e quanto degno, o 

rete che questo forte uomo , nato per conservare la patria , se ne 
vada a morire fuor della patria ? ovvero, se per caso culi morrà per 
hi pairia, rilerreii: i se^ni dell' animo suo, e non vorrete che del corpo 
nessuno sepolcro in Italia si vegga? Caccerà alcuno costui con la 
sua icnieuM di quella citta, il quale, da 'oi cacciato, lune le città 
In chiameiar.no. e. vnirenno de sij suo? 0 beata quella lena, la 
qu.ile quest'uomo raccoglierà; ingrata questa e sconuscenle , se lo 
caccerà; miser.i e rif;lire. se In p-r.lftà ' Ma su qui fine, l'ercioccbè 
ormai non mi lasciano parlar le lagrime, ir Milun» nin mot.- culle 
lagrime essere diremo. V, prego, o giudici, ed in gran marnerà >> 

pieghi, la vi assicuro, che. facendo voi quello che al valere, alia 
g ni siiti a , alla fede vostra si richiede . vi loderà grandemente cului 
il <\...W «p; fare !a srella dei giudici, ha scollo i buoni perche vo- 
lessero il giusto, e i pio. sani, perchè lo ermo •ussero (I). 



Non recuso, non alunni: >tisqiit- ulisriru. juilices, ni icslrn beneficio, qiiae. 
in me cuiilulisli* . aut in liuiiw saline auscalis ani iu eiu*di'iii evilio 
ni rasura esse lidealis. Mi* lairiuiis non imuclur Milo; e*t quodain in— 
credibili rnbure animi , «ilium ibi esse |iut.it . ubi lirlnri tiou sii In- 
cus; morlcm n a In rat- fiumi esse, non piiennni. Sii liir ea melilo, qua 
nalus esl. Quid mi*, jiniicrs'! ([ini Modem anioni enti*? Mi-niuriom lli- 
lunis retinebiti*, ipsuin ejinciis '.' ci itìi ilij.'niur Incus in ferri* iillu*, 
■ini nane virlutcm eicipial. quam hit, qui procreivi!? Vos, ina appello, 
fortissimi liri, qui miillum prò republira sanguinrm effuiiisli* : ms in 
viri et in ciiis invidi appello pcriculo, centurione*, vosque milite»: vobis 
non modo iiispcclanlibns . sed etiam ormali* et liuie jitdirio [iraosidm- 
tibus, iiocc lama viclus ti hat urbe cipellelnr, eilerminobilur, projicie- 
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DISCORSI POLITICI 

I discorsi politici si appartengono a quella specie 
di eloquenza clic aiidi minutasi pjirl.iinealarc, o, conio altri 
vogliono, eloquenza della tribuna , ovvero eloquenza 
politico, e pi?r antonomasia magna oratoria el"quentia; 
la quale, avendo sua vita negli stati liberi, ha per suo 



ur? O me miserimi, o 
espondebo liberi? me 



admlsi , judiers , enm Illa lodino rommnnls ciitil indagavi, paleteci, 
prniuii. eilioii? Omiifs in mr. mcosqoe Fedundani ci ilio fonie dnkru. 
(Juid me, redncem etti- voiinsi's ? Ao . ui 'n-pecrooic me ripelleteoioi 
ii. pri qliop (wm ic*ln"ins* >olilr. ohstcro ics. n»li, mibi acerbiori-m 
rediiuni esse, qngm fuerit lllc ips' disctssiif. >om qui po*sum polare 
mB «slmiium tsse, si di-iial.ar ab lif , pei qnos rc-.iiiin.ue sum t l'imam 
dii immorlalcs tecisseul: (pace ma. |ialria. iliierim: ìni'lno euim, ne sce- 
Icralc dietim in le, quod prò Milom' dicam pie:] ulinam !'. Clodins non 
nioilii liberei, si-d elinm ptaetor, < nnsul , ilirlnmr rssil iinlius, quam hoc 

spi' rial li Uni i iil in' ni! O ilii i rimi, ir Li li'.! furi ri ri min*. juiiici'S, cunscr- 

vandnm virimi 1 Minimi', minime, ìiiitiiìI: in vero pui'nas il li' Ji'liila^ 

lucrìl; oos subcatnu?, ti ila m-rcsse. csl. non iIiLìijis. Ilii rinr 'ir, polrìae 
nalus, usqoam. nifi in pnlri.1, m urii-lurV ani, pi l'orli' prò jinlria? Iluius 

essi' |i.nicmini '.' tinnì: -un i|ni-i|ii,im M'iiicniiii ei line urbe ripetici, ninni 
omiics urbes cupulsum a vobis ad se locabunt? O ierram illsni licalam, 
quae hunc limili vin-pcNI: liane- inoratimi, si l'ji'eiril: misi'iam, si ami- 
serit! Seil finis sii: ni'iiur imi ini prue lacrimi* inni Inijiti jinsfUin, el die 
ss lacrimi* di'IVnili velai. Vos oro. olili'. torijni'. jiiilbn-s, ni in smilmiliis 
ferendis, quDd seminìi-:, id anilraiis. Vi'ptram i irliilem, justitiam, lìdi'rn, 
niilii rri'iliLp, is maiime probabii. qui in imliiibiis li-gendis optimum el 
sanieDiissirauni ti forlissimum quemqne legit. 
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teatro un' assemblea popolare, e per sua potenza la 
parola, eccitata o dal calore della discussione, o da 
qualche idea, che signoreggi la mente ed il cuore del- 
lo questa specie di discorsi bisogna distinguere quelli 
che son diretti ad una moltitudine, ovvero ad un po- 
polo commosso, radunalo in piazza, da quelli che si 
fanno dinanzi ad un'assemblea legale, com'è a diro 
in una camera di deputali o di senatori. A comporre 
i primi u u ii bisogna farsi regolare da altra norma se 
non da quella che offre la situazione medesima. Perciò 
l'oratore deve studiarsi di cogliere non solo l'oppor- 
tunità di parlare, ma ancora di farsi animare da quei 
medesimi affetti, che agitano la moltitudine, dovendo 
mostrare essere il suo discorso un effetto del senti- 
mento, che in quel punto lo muove, anziché un ora- 
zione preparata. Inoltre bisogna che siffatta orazione 
sia svolta con argomenti capaci a persuadere le menti 
rozze ed agitate di un popolo, e sia condotta con tale 
arte da poterlo del tulio padroneggiare, perchè non 
trascorra ad atli, che potrebbero essere contrari al vero, 
al bene, al giusto ed all' onesto. 

Diversa è poi la situazione di chi indirizza il suo 
discorso ai rappresentanti di una nazione in un' aula 
parlamentare. Questo e proprio il tealro della discussio- 
ne. Infatti che mai avviene in questa assemblea 1 Uno 
che propone una legge, onero un partilo da prendere, 
mostrandone la utilità; un altro che vi sì oppone e 
1' impugna; altri che sorgono a difendere la cosa e così 
man mano allri che la rigettano; llnché dopo essersi 
con la discussione chiarita in tulle le sue parli, vien 
messa ai voti e quindi accollata o rigettata. L' oratore 
perciò, trovandosi in una situazione diversa, non at- 
tende che a studiar bene la materia di cui vuol parlare 
e le altre affini al suo argomento ; perchè niente di 
più facile che l'essere condono a ragionare su cose 
estranee alla qiiislione. Qui fa propriamente il' uopo non 
abbandonarsi mai all'impeto del cuore, senza aver 
prima bene persuasa la intelligenza ed evitare per 
quanto sia possibile le lunghe discussioni , il parlar 
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figurato, la frase ampollosa o lambiccala ed il declama- 
torio: le quali cose producono 'noia e lasciano infasti- 
dire gli uditori. Invece la parola dev' essere semplice, 
chiara e precisa a guisa di quella degli antichi ora- 
tori greci , i quali erano tanto severi in questa par- 
te, da non lasciare, quando mancavano, anche in una 
causa che interessava la comune salvezza, di scusarsi 
d' esser loro mancala 1' eloquenza attica. L' oratore par- 
lamentare, dice il Canto, deve avere prudente energia, 
temperalo calore, rispetto della parola sana, nè devo 
essere, per vincere l'avversario e tirare l'assemblea 
alle sue opinioni, il cavillatore della parola medesima, 

Il-lu ■ .11 ■■•i- .1 il .i-li ■■■ In 'li «ftl.i 

chiamalo a fare gl'interessi della sua nazione e non 
quelli dell'individuo o del mandamento, e deve avere 
sempre nel suo cuore , che dal suo voto e dalla sua 
parola può dipendere la prosperità o il danno della 

DÌ questa maniera di discorsi troviamo esempi bel- 
lissimi in Grecia ed in Roma, perche la libertà quivi 
Irovò prima suo seggio, quivi potè svilupparsi ed am- 
pliarsi. Cosi tanto Demostene nelle Filippiche, che Ci- 
cerone nelle Orazioni che fece in sostegno delle Leggi 
Manliane ed in altre, ci diedero belli lavori di questo 
genere. Nei buoni secoli della nostra letteratura ab- 
biamo avuto ancora noi scrittori eloquenlissimì, ma di 
essi faremo parola nel cenno storico. 

Orazione fobensk 

L'orazione forense o giudiziale è quel discorso che 
si fa dinanzi ai magistrali e che ha p r sua materia 
la giustizia e per iscopo la espressione della legge 
naturalo per mezzo di quella scritta. 

Questa orazione ha avuto una forma più o meno elo- 
quente a seconda della condizione del foro, degli usi 
c della libertà del popolo. I Greci ed i Romani nei 
primordi della lor vita sociale non ebbero leggi scritte 
ed i giudizi erano fatti a norma delle loro usanze, fa- 
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condosi i magistrali o il popolo regolar sempre da no 
sano criterio o meglio da una legge naturale ; perchè 
avveniva, che molte fiale erano chiamali ad assolvere 
o a condannare quei medesimi, che avevano il dritto 
di fare le leggi. In tale condizione del foro, l'oratore 
aveva dinanzi a se un campo larghissimo, ove potersi 
spaziare, e perciò nelle sue orazioni faceva sfarzo di 
eloquenza per guadagnare gli animi e renderli fa- 
vorevoli alla sua causa : onde avveniva che più che 
agli argomenti dav;i luogo maggiore al in mozione degli 
alleili. Quando poi le due nazioni si ebbero un codice 
di leggi scritte, I' eloquenza forense fu rinchiusa in più 
ristretto limite; perché se la legge da applicarsi fosse 
stala contraria al reo, a nulla sarebbe valuta tutta l'arie 
oratoria , per far assolvere il colpevole. Fu questo 
il tempo in cui vissero Cicerone e Demostene; ai quali 
non mancarono ancora le occasioni di poter usare dì 
lott i mezzi dell'arte per perorare eloquentissimamente 
In causa del proprio cliente ; essendo allo volte loro 
avvenuto, che il legislatore medesimo era stalo chia- 
mato a giudicare il reo da essi difeso. 

Si osservi ancora, che, sebbene l' m alore in questi 
lempi fosse sialo in ceda guisa ci irose ri Ilo, pure, quando 
arringava, era tale il teatro che glisi presentava dinanzi, 
che ben poteva destargli dille le facoltà dell'animo; 
imperciocché oltre dei magistrati, ogni cittadino pren- 
deva porte nelle discussioni per modo, che i falli privali 
addivenivano quasi pubblici. Ciccione nella causa pio 
Milone parlò dinanzi al cospetto del popolo o di 51 
giudice; la causa di Sonale si ilice fosse stala in Alene 
giudicala (In 280 Magistrali ; la quale Assemblea era 
bastevole, ad eccitare tutte le facoltà di un oratore. 

Presso di noi, essendo le condizioni del foro del lutto 
molale, questa specie di orazione ha avuto una grande 
varietà nella ferina : imperciocché non pure abbiamo 
un codice di leggi fermo e stabile, ma ancora coloro 
che giudicano sono genie estranea ai legislatori. Onde 
avviene, che 1" oratore non è chiamalo, clic a mostrare 
I' innocenza del suo cliente, ovvero sodo quale articolo 
di legge debba essere considerato il delitto; il che 
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importa che più cho ad allro, devesi la importanza 
maggiore dare agli argomenti ed alle pruove. Che se 
pure l'oratore si vale dell' immaginazione per muovere 
gli affetti, questo è sempre un mezzo secondario, clic 
serve a rendere più efficaci le pruove ed a trarre dal- 
l' animo dei giudiei ([nella prevenzione clic o per la 
enormità del delitto, o per il cattivo concetto cho si 
avessero della persona potrebbero, indurli a giudicare 

Le cause cho soglionsi discutere nel foro si dividono 
in due specie, in civili ed in criminali. Nelle prime, 
trillandosi di ([Mistioni più di dritto clic di fatto, perchè 
non si fa in esse che ripelere ciò clic dall' avversario si 
nega, l'oratore aiìopia dilli ([negli argomenti e quelle 
ragioni che fanno mestieri alla persuasione c non a 
muovere gli affetti; laddove nelle seconde, trattandosi 
di quistiuiii di fatto più clic di diritto, essendo cho 
in esse l'accusatore pretende avere II reo commesso 
il delitto clic I' avversario nega o vuole scemare, 1' ora- 
tore ha più largo campo di fare sfoggio di sua elo- 
quenza per ini piulri in irsi assolulaiiienle dell' animo dei 
ministrati e farli giudicare in favore del proprio cliente. 

Non pertanto in entrambe le cause, bisogna cercare 
d'esser chiaro nello stabilire il punto della quistione ed 
il termine di separazione colla parte avversa e di avere 
ilei fatti una idea precisa, e della legge una fondata 
cognizione. Conio ancora vuoisi badare ad essere or- 
dinalo nella condotta della oraziooe, perchè, se le di- 
verso parti fossero eoiilìisamenie disposte, allora si stan- 
cherebbero i giudici o si disporrebbero malo contro 
di lui. La qual cosa avverrebbe ancora se si mancasse 
di rispello allo autorità, adoperando modi non gentili 
c cortesi, c non si osservasse quanto dalla legge è prc- 
scriUo. L' oratore dev' esser sempre freddo nella di- 
scussione e caldo dei suoi dritti, ne deve, apporre 
dilegio ed ingiurio ove fa bisogno di ragionamenti o 
di pruove; perchè cosi scapiterebbe di dignità dinanzi 
a coloro ebe dovranno giudicare la sua causa. 
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Orazione funebre 

Il dare un tributo di loiTo e di gratitudine agli uomini 
illustri e valorosi elio abbiano colle loro opere" e colle 
loro azioni onorato la patria , un conforto ai parenti 
ed agli affini, uno sprone agli uomini a bene oprare 
ed una guida ed un esempio da imitare no' casi dubbi 
della vita, ba dato occasiono a quei discorso dimo- 
strativo, che aildimandasi Orazione funebre. 

Prima di comporre questa orazione bisogna procac- 
ciarsi ampia milizia dì tutte le azioni del trapassalo 
e formarsi in tal guisa con chiarezza il carattere dì 
esso: di poi scegliere quello azioni specialmente, che son 
* degne di Inde e di encomio e vestirle di quella gran- 
diosità e magni licenza, che sia conforme al carattere 
e rispondente alla grandezza dell' orazione. Delle altre 
~o di nessun momento, o die siano poco co ni nu:n devoli 
non dovrassi tener paiola, oppure bisognerà vestirle 
di quegli aggiunti rbe fossero alti a scusarle o a far- 
le mettere in non cale. La qual cosa può Farsi solo 
quando tali azioni non fossero nò mollo di numero, 
nè tanto riprovevoli da macchiare essenzialmente qual- 
che lato della vita del personaggio Imperciocché se 
fossero tali e si volessero o nascondere o mutare si 
omlerehbe incontro al pericolo di cadere nel falso, 
ovvero meli' adulazione ; difetti gravissimi da non 
potersi per alcuna guisa scusare , perchè dinanzi la 
morte debbe cessare ogni menzogna , ancorché ordi- 
nata a buon fine. L' oratore che mentisce o che adula 
scapita moltissimo nel suo decoro e fa negli uditori 
la più (risia delle impressioni. Laonde il carattere del 
defunto non dev'essere punlo tradito o falsato ed in 
tutte le azioni deve mostrarsi lai quale è stato in vita, 

L'ordino a tenersi in questo lavoro può essere o il 
naturale o cronologico, ovvero l'artificiale. Col primo 
si narrano i falli dal personaggio operali secondo il 
tempo in cui sono avvenuti; col secondo si narrano in 
quella guisa che lo richiede il fine, cui tende l' oratore, 



perciò menlro sembrano cronologicamente disordinati, 
sono poi ordinalissimi, mirandone lo scopo. 

Lo stile che si addice a questa orazione è quello die 
ha del grave, del palelico , dell' affettuoso , sempre 
adorno di quel sentimento religioso che lieve continua- 
mente apparile in tutto il componimento. E perchè possa 
l'oratore riuscire in tale lavoro e slrappare agli al- 
tri dagli occhi le lacrime, è mestieri the senta egli 
prima tutta la forza del dolore per la perdila del tra- 
passato, altrimenti ogni suo sforzo riuscirà vano. Si af- 
ferma del Guerrazzi che, chiamato ad elogiare il giudice 
Francesco Salvi, per isfoizocho facesse, nini ri uscì a com- 
porre la sua orazione, preso, com'egli diceva, da non 
so qual durezza dì sentire. Ma poiché fu dal dottore 
Tacito Martini condotto alla Chiusa dei Minori Osser- 
vanti a veliere il cadavere, fu preso alla vista di quella 
onorata spoglia da tanto affetto, che senlì presto scÌo- p > 
gliersi quella durezza di animo; sentì venirsi tale una 
passione profonda nel cuore, che tosto nelle poche ore 
della notte compose la sua orazione, che tanto cara e 
Gommo voti te impressione fece sul cuore di lutti gli 
ascollanti, che piansero davvero dalla tenerezza. 

La verità adunque delle idee, la naturalezza e l'or- 
dine, non che il palelico o 1' affettuoso nello stile sono 
i pregi che aver deve siffatta orazione. 

Elogio Accademico kd Elogio storico 



Quando di un chiaro personaggio si elogia la sua 
valentia nelle scienze, nelle lettere o nelle arti, 1' Ora-, 
zione, all'uopo ordinata, chiamasi accademica. Quando 
poi, seguendo l'ordine del tempo, si discorre di tutta 
la vìla del personaggio, Tacendo parte principale del 
lavoro le opero d' ingegno e di mano non che le virtù 
dell'animo e le chiare azioni, allora l'orazione arkii- 
ma ridasi Elogio storico. Nò si voglia questa specie di 
lavori confondere colla Vita , perchè questa tratta di 
tulle le azioni del personaggio siati buone, sian cattive, 
quelli non s' intrattengono che sulle virtù morali, arti- 
stiche o scientifiche, tacendo lo altre. Inoltre la forma 
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di questi elogi ha della didascalica e dell' oratoria, ri- 
sultando dallo sialo di riflessione e da quello d' imma- 
ginazione in cui si trova lo scrittore, laddove quella 
della Vita è più narrativa die oratoria. 

Gli elogi accademici c gli storici soglion farsi a 
persone trapassate ed a persone viventi ; il clic nulla 
importa all' essenza ed alla forma dell' orazione. In- 
torno al modo di comporre questi lavori altro non 
può dirsi, che. partecipando essi della Vita e delle ora- 
zioni funebri, bisogna clic fossero scritti con quei pre- 
cetti che son proprii delle une e dell' altra. Sulo vo- 
gliamo far osservare die nel comporre l'elogio accade- 
mico lo scrittore non deve dimenticare di far chiaro 
. jjlinanzi la mente degli ascoltanti lo stato delle scienze 
■*e delle arti nell' epoca in- coi visse il suo personag- 
gio per mostrare col mezzo del paragone la eccellenza 
«Lello opere di lui , e di serbare nell' elogio storico 
piuttosto l'ordine del tempo, anziché l'artificiale. 

Di questi lavori pocbi esempi abbiamo nella nostra 
letteratura, laddove" a dovizia se ne enumerano di ora- 
zioni funebri e di Vite. Non pertanto molto si raccoman- 
da ai giovani il discorso di Lorenzo Giacomo Tcbalducci 
M.i!i!S[iini in lode di Torquato Tasso, avvertendo però di 
dover essere guardinghi per non imitare quel soverchio, 
artificio reltorico che in esso si trova, perchè ciò cor- 
rompe il gusto e mena all' affettazione. 

II." 

Orazioni Sacre 

Della Predica 

La predica ò un'orazione nella quale si svolgono i 
grandi problemi dell'umanità, che si agitano tra lo 
spirilo e Dio, tra il finito e l' infinito, tra la terra ed 
il cielo: nel cui sviluppo poi le virtù del cristianesimo 
e la moralità publica vengono ollromodo conculcate e 
riaccese negli animi degli uomini, ed il mistero espli- 
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calo in guisa, da riuscire utile ed acconcio ad istruirò 
la menlo ed a confortare il cuore. É desso ua lavoro 
die racchiudi! in sè molti elementi del genere dimo- 
strativo, del deliberativo e del giudiziale; e non solo per 
la gravila della materia e dello sentenze e per I' unità 
del soggetto, ma ancora per l'altezza e la sublimità dello 
siile può dirsi clic tiene il primo posto tra lutto lo 
saere orazioni. 

Cosi determinala la natura di questo lavoro, si ve- 
de chiaramente che il predicatore non ha altra mis- 
sione se non quella di esporre la legge divina e d' im- 
primerla nel cuore degli uomini; perciò ò mestieri che 
il suo discorso abbia per caratteri essenziali'au(ori(à 
e precisione. L' autorità, si ottiene col valersi di que-_ 
gli argomenti che offro la rivelazione, contenuta nella - 
Bibbia, nelle Opere dei Santi Padri ecc.; la precisione 
poi coli' essere chiaro e limpido nelle idee, Senna perdersi- 
in argomenti troppo filosofici ed astrusi, in solligli'vzi' 
ed altri gerghi di simile natura, buoni solo a dilettare 

10 orecchie e non a muovere il cuore. Ecco perchè i 
relori a ragione vogliono, che questa orazione abbi,-, 
verità e chiarezza di concelli, stile nobile e dignitoso 
ed una parola precisa semplice, come appunto scriveva 

11 Bordatone, il quale non fu vinto da alcuno, ne potuto 
uguagliare. Laonde allora la predica riuscirà una nobi- 
le e sublime orazione quando se ne intenderà la natu- 
ra, lo scopo : un discorso sterile all' incontro, quando 
non so ne comprenderà lo spirito ed ti fine. 

Tra coloro che ne hanno veduto la importanza e la 
elevatezza vi ha il dotto Audisio, il quale la paragona 
ad una falange, elio non cammina por mostra di sua 
beltà fra nazioni alleate , ma su terra nemica a con- 
quista di nomici ; perciò vuole che le sue fila sieno 
strette, le armi pronte e più pungenti che forbite; le 
schiere sì bene divise, che il comando circoli agile e 
sicuro dal duce fino all' ultimo fante per modo da poter 
reggere quella moltitudine una mente sola, un solo con- 
siglio. La quale sentenza mostra il concetto sublime che 
di siffatto lavoro lo scrittore si aveva. Laonde non vi 
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sono parole bastevoli a condannare tutta quella schiera 
di predicatori, i quali, non mirando ;id altro che a far 
mostra di loro ariti reltoriea , si perdono in romanze- 
sche e leauìerc descrizioni, in asti uscrie di niun conio 
e nello intralciare lo stilo con mela Tore e figure d' ogni 
maniera, porcile allora essi rappresentano la parte di un 
giullare, anziché quella ili un apostolo di Dio, che devo 
dirigere le menti ed il cuore degli uomini al bene, al 
santo ed al giusto. 

Dell' Omelia 

L'omelia può dirsi dell' eloquenza sacra quasi la parte 
didascalica, perchè il suo scopo e quello di ammansi nini 
•"I fedeli uelle verità della Religione e nei principi di 
morale. Questa specie di discorso i; una delle più auliche 
(li questo genere; giacche nei primi tempi gli oratori 
sacri si valevano di essa per spiegare al popolo gli 
evangeli e persuaderlo a seguirne lo massime e gli 
esempì. [Vesso di noi ha conservato la sua stessa na- 
tura e perciò a ragione è slata assimilata a quegli altri 
lavori che addimandansi istruzioni. 

Essendo adunque l'omelia un'orazione sacra, come 
ogni altra di questo genere, la sua materia dev'essere lolla 
dagli evangeli, dalle epistole, dalle profezie e da molle 
allre parli dell'antico Testamento, eri indirizzala a quello 
scopo eh' e lutto proprio di questa specie di orazione. 
Ora per ben riuscirci bisogna che nell' esordio fosse 
proposto il vero scuso di ciò che vuole spiegarsi, e po- 
scia, diviso I' argomento nelle sue parti, svolgere cia- 
scuna in maniera, da trovare sua applicazione nei costumi. 
Quando I' omelia verrà in tal guisa condotta, noo sarà 
più una i-tnizione {istrada che a mala pena rimane 
impressa nella mente degli uditori sin quando si fer- 
mano in Chiesa, ina una norma nella vila a sapere in- 
dirizzare le proprie azioni a più nobile e virtuosa meta. 

Lo siile (leve avere del didascalico e deli' oratorio 
come quello che. istruendo, deve saper muovere il cuo- 
re e la volontà a fare quanto dall'oratore si richiede. 
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Del Panegirico 

Il Panegirico era presso ì greci un' orazione che si 
recitava al popolo in occasiono di qualche fosu, oppure- 
nella celebrazione dei giuochi. Di poi non soffrendo 
gli Ateniesi clic si sciupasse I' indegno in cose vaghe 
ed in sofismi d'ogni maniera, vollero che con questa 
orazione fossero principalmente celebrate lo virtù del Nu- 
me, che presiedeva alla festa, quale si era appunto o Giovo 
Olimpico, o Apollinc oil altri. Di qui fu poscia ordinato 
ad elogiare i magistrali, gli croi e coloro per i quali era 
solennizzato il giorno. Presso i Romani furon detti pa- 
negirici solamente quelle ora/ioni fatte per onorare i 
principi o quelle lette in Senato o in altri luoghi per 
encomiare lo virtù di un gran personaggio , ovvero ^ 
per magnificare qualche grandioso e nobile avvenimento. 

Sorto il Cristianesimo, ed informata la società ai. 
nuovi prìncipi, gli oratori si valsero di questa specie 
di discorso per celebrare la gloria c le gesta di que- 
gli eroi, che coraggiosamente affrontavano il martirio 
e la morte per il trionfo della Religione, eccitando 
cosi gli uomini a tener dietro alle orme dei martiri. 
Presso di noi si son fatti Panegirici ancora per altri 
personaggi, i quali o nella vita pubblica o nella familiare 
han saputo ben meritare di lodi. Da tulio ciò manifesto 
appare che il Panegirico allro non è che una Orazione 
del genere dimostrativo, fatta in lode di qualche nobile e 
valoroso personaggio per destare negli animi ammirazione 
delle sue gesta e per muovere la volontà ad imitarlo. Noi 
qui non parleremo dei panegirici clic soglion farsi in 
lodo di un eroe, chiunque esso si fosse, sì bene di quelli 
ordinali a celebrare le virtù dei sanli, per non uscire 
dalla ma Iorio di questo capitolo, che riguardo solo quella 
specie di orazioni che diconsi sacre. 

Dalla definizione dota al panegirico si scorge chia- 
ramente che il suo scopo è duplice, di celebrare 
la gloria del sanlo e di muovere la volontà a volerne 
imitare le virtù. A raggiungere quello snopo è mestieri 
che P oratore studii bene la vita del santo, mediti sulle 
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suo azioni, e si formi così il vero carattere di lui. 
allineile 1' orazione riesca individuale e compiuta. I 
falli, dice uno scrittore, non sono clic lo Noce elio 
costituiscono la figura c lo immagine del personag- 
gio, e se si mettessero per poco in dimenticanza , si 
riuscirebbe certo a comporre un lavoro vago, sospeso, 
interrotto e tanto generale, che col solo cangiamento 
ilei nome, potrebbe applicarsi a tuli' Ì sanli. Ond' è che 
I' oratore deve fare nò più nò meno che un pittore, 
quando vuol ritrarre la figura di un personaggio che 
tiene dinanzi gli occhi. Égli certamente non delinea 
con iratti che sono comuni a tutte le persone, ma in- 
vece con quelli che danno la espressione particolare 
e propria della figura di lui e che giammai non lo 
lascerebbero confondere con altri, ancorché avessero 
cou esso qualche grado di somiglianza. 

Avviene alcuno fiale che 1' malore è chiamato a faro 
il panegirico di un santo, le cui gesla sono oscure, sia 
perchè vivuto in mezzo a gente barbara, sia perchè la 
storia non le abbia potuto registrare. In tal caso bi- 
sogna valersi di quei principi generali, che sono baste voli 
a mostrare I' eroismo di quegli uomini, i quali hanno 
avuto l'animo di affrontare con coraggio i tormenti e 
la morte per il trionfo del principio religioso, in essi 
addivenuto passione. Di questa maniera di panegirici 
troviamo esempi bellissimi nel Fenelon e nel Massil- 
lon; i quali oratori coli' acune del loro ingegno hanno 
sapulo ricorcare le cause e le ragioni per le quali lauto 
si fosse operato da tali eroi e tessere con esse le più 
belle orazioni. 

Tra i fatti che i sanli hanno compiuti v'ho di quelli 
che diconsi raaravigliosi o soprannaturali e con voce 
propria miracoli. Intorno alla scelta di questi bisogna 
avere mollo accorgimento e parsimonia, per non cadere 
nel vizio dì coloro, che tutta la orazione la fanno con- 
sistere in una lunga narrazione di miracoli che a! certo 
non può riuscire di alcun utile, non producendo essi 
altro nell'animo, che maraviglia e stupore; le quali 
impressioni toslo si dileguano dal cuore , o che pur 
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rimanendo, riescono infruttuosi ed inutili. Tra queste 
azioni soprannaturali adunque bisogna scogliere per 
argomenti sol quelle che trovano un' applicazione o 
nella società o nella vita famigliare e che possono ec- 
citare nel!' animo cristiane virtù. 

Essendo ii panegirico un'orazione del genere dimo- 
strativo od avendo suo fondamento nella narrazione dei 
fatti , bisogna che nella esposizione di essi 1' oratore 
non sia un semplice storico, che narra alla distesa le 
gesta del suo personaggio senza frammettervi alcuna 
considerazione morale, perche allora I' orazione riusci- 
rebbe un racconlo secco e spolpato: invece v'abbiso- 
gna ch'egli l'abbellisca e l'adorni di molte dottrine, 
di similitudini, di argomentazioni e di quant' altro può 
dar ragione a renderla utile, nobile e dignitosa. 

L' ordine a tenersi nella condotta di siffatta orazione 
è appunto quello che dicesi artificiale, perchè meglio 
risponde allo scopo cui il Panegirico è diretto: laddove 
il naturale lo renderebbe un racconto storico più che 
una orazione. 

Lo stile dev' essere adorno, grazioso pieno di viva- 
cità e di affetto , essendo che I' oratore non può non 
essere allo spesso preso da entusiasmo alla contempla- 
zione delle virtù del suo eroe. 

Cenno Storico Critico 

L'eloquenta in Italia non ti3 avute quello sviluppo e quel progresso 
della poesia e delle altre aiti belle non per diretto d'ingegni. Sili 
a questo genere ili scrittura, mj per cause esteriori, le quali tanto 
hanno contribuito ad arcioni l in- gli animi, 3 prostrare l' inlelliecma, 
a rendere Cacchi gli spinti ed a cliccare perciò ogni impulsi» della 
umana intelligenza. Per la quai cosa gì' Italiani, repressi nella po- 
tenza del senlire, impediti nella liberta della parola, la quale non 
ebbe occasione di essere eccitala neppure da alcun interesse della 
cosa pubblica, perche questo esisti? Li sn!« uve la li berla, ridona a forma 
di legge e di governo, vive e si sviluppa, e lolli dui lutto a quel- 
I' arringo in cui avessero potuto mostrare il loro valore, nccessa- 
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vadano al cuore. Le quali cose, non irtamente non sono frvt- 
l aliti agli uditori, ma spesse volle li mettono in questioni, 
iloti e falsi errori, come molte tolte, e per antico e per tio- 

è protclo. E i vii», i pccrali. t quali to' rollilo della 
ili Dio si voiecono tagliare, e eon la saetta della predicanone 
mo ferire, e eoi fuoco del dire amoroso e fervente fendere. 
noono intieri e laidi; infistoliti t opO'temalì nei cuori per 

cura del medito disamorevole delle anime, e in té cupido 

Qnesti cosi falli predicatori, m;i gallar 

ai quali corrono r,U uditori come a coloro che c 



Mdùcrliè con essn jundo 
ricomperale, ed eglino la 



1' arringo in cui gli oralori avessero pollilo mostrare il loro ingegno; 
giacché ne vi erano popolari assemblee, ne pubbliche e private adu- 
nanze, nò i rei venivano nel foro difesi. Vi rimase sulo la Chiesa, 
la quale dava ragioni agli eloquenti di esercitarsi, e perciò si ebbe S. 
Bernardino da Siena. S. Antonio (fa Padova, fri Michele Carcano, 
i quali in verità non fecero, che tesserti discorsi aridi, secchi, pieni 
di barbari modi scolastici e di citazioni ili autori sacri e profani. Ora 
se noi vediamo che a queste prediche vi accorrevano città e, provinole 
intere, non al merito di esse bisogna ciò attribuire, rea alla faina di 
santità, che laii oralori si avevano. 
Olire di questi vi furono aliti ancora i quali trassero 1' ammira- 

scopo ili muovere rivoiiiiioni, come fià Giacomo Dussolari a Pavia, 
o di comporre gli animi, come frà Giovanni da Schio. A questi poi 
si può aggiungere un'altra schiera di predicatori, che, privi affatto 
di eloquenza, vi supplirono o con una declamazione vibrata o con buffo- 
nerìe di pessimo [juslu; e Ira questi va ri coni a tu li a Gabriello da Barletta 
e sopra tulli gli altri il reputato eloquenti: ili j LI ' r;ioc;i fri; Hvb' rio 
Caracciolo da Lecce. Di costui Krssino di Rotterdam dice che 
" salito un di sul pergamo a predicare la Crociala, dopo 1" orazione 
» si trasse ili dosso la tonaca e si mostrò vestito da generale, of- 
•i frendosi a condurre egli uiede^mm'lc milizie. ■> Per avere mi sa^io 
della maniera sua di predicare ti I^m per poco il seguente brano della 
prinfa predica in cui rimproverava i golosi, e si vedrà lo slatn in 
cui era caduta 1' eloquenza in quei tempi. 

Dicclemi un piicu, u -sijsiinri : dumlr hìim'omii Ennio r diverse ìnfcrniiMili 
in ti' corpi umani; gatte, doglie ili Umetti, [ebbre, cainrri ? non d'altro 
se nou da troppo cibo, ed essere multo delicato. Tu liai pine, viuo, corue, 
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scrittori dì ogni maniera, avrebbe ancora dovuto avere molli cultori 
della italiana eloquenza; ma h proprio le maraviglie, quando si vede, 
clic ben pochi furon quelli, eh.: si diedero a t|ui:siu studio e vi riusciro- 
no. Il che devesi a ciò attribuire, dice il Settembrini, ebe » nella 
» coscienza si era oscurata l' idea di Dio e del dritto, eravamo sceltici e 
» ridevamo di quelle cose ebe sogliono commuovere (ili nomini a farli 
« parlare eloquentemente. » A questo vuoisi ancora aggiungere I" abuso 
introdotto di empire le orazioni dì scolastiche sottigliezze e l' avere gli 
oratori tolto a modello in questo genere il Dee a me roncai a essi stimalo 
il miglior libro in prosa. La quale scelta non poteva al certo menare 
a buona meta; giacchi, come bene osserva il Tiraboschi, lo stile del 

scrivere , non conviene putito alla gravità ed alla robustezza della 
eloquenza. Per la qual cosa se daremo uno sguardo agli oratori sacri 
troveremo, eh' essi si perde Ite ivi del lulti) ìjj affastellai e li, m'irti! frivoli 
e di nessun conto, citazioni numerose, sottigliezze inutili ed altre 
coso di sìculi genere: onde poi fu singolare la risposta che dìÈ il 
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Cardinal Bembo ad uni che lo interrogava perche non andasse la 
quaresima alle prediche. Che vi dtbbo io fare '! egli rispose, perciocché 



Bernardo Davanzali. Lorenzo Giaeomini, Barlolomeo Cavalcami, S 
pione, Ammirato a molli altri , vedremo eh' essi non fecero al 
che studiarsi di modellare le loro orazioni sullo stile dH Uni-care 



Nel 600 può d 



i più che la poesia ed ogni altra forma 
sntismo : essendosi mila ridotta iti parole, 
latori! e triviali, di guisa che quei predi- 



iene il P. Giuglaris 
il Tiraboschi , seno 
. Emanuele Ue Ore 



e non collimili), comprovane ancora il libro; tan'o che cominciando 
dal 1 0DO le predirlic insilimi) ipmrtsimali doli' Orchi si ebbero i 
ediiioni. 

In meno a questa immensa schiera dì deliranti sorse noi 1fi24-9* 



ma veramente non raggiunsi) mai l' agognala mela; perche ancor esso, 
pago alla sanila del secolo il suo misero tributo. Cbi legge le sue 
prediche non lascia di trovare grande abuso di citaiìoni , e di e-, 
semnl, mancanza di critica, paradossi, lesti sin-ri stravolti, ripL minili, 
sospensioni ed infine poco alleilo, ed uno stile, il quale sebbene non 
sia sfrenalo ed ampolloso, come quello degli altri oratori. £ pure ar- 
lerallo in altra guisa, troppo limato, e perciò freddo e pieno di sdol- 
cinature. 

Nel 700 non avemmo oralori, perche dopo lanlo delirio del secolo 
passalo I' eloquenza cadde in tanlo basso loro, rhe non solo non 
risorsi; allora, ma ancora fin quasi ai giorni nostri si è taciula del 
tutto. Quelli fin: furono Mimali mediocri prnliralnri furono Se- 
bastiano Polidi dì Lucca. Quirìco Rossi vicentino, Girolamo Torniclli 
novarese, nomo collo e facile, il quali', penili'' si abbandonava spesso 
all' impelo dell' immaginazione e molli; fiale sapeva i ■orbiamoli le muo- 
vere delicati affetti, fu addimandaln il Metaslasio del pulpito. Vi fu- 
rono ancora Giovanni Granelli, Girolamo Tremo padovano, il quale 
fu ritenuto per un predicatore rohusto, ma in verità fu di pochis- 
simo merito, ed infine Ignazio Vonint comasco, dai Gesuiti paragonalo 
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il Segneri per 1' 



può sperare pel poco 



I' eloquenza non ha aiuto uè anche cullaci 
fama di loco, essendo mancati lutti quegli 



lolini, chi: nelle sue prolusioni e nei suoi di- 
lla lode ed in Dne il Guerrazzi tanlo celebrato 
notori. Tnciamo di molti allri, non essendo stato 
iri, ed auguriamoci clic la vita parlamentare 
la, che sono oramai un fatto in Italia, possano 
dare opera allo studio dell' eloquenza, ed avere 



CAPO QUARTO 

Genere Epistolare 

Al Genere epistolare si appartiene esclusivamente la 
Lettera, la quale da alcuni retori e slata considerata 
un componimento narrativo , ila altri didascalico , da 
altri in (ine oratorio, secondo i diversi elementi (Iella 
composizione, clic ciascuno ha in essa ritrovato. Ed 
in verità nella lettera molli caratteri vi s' incontrano 
degli altri generi di scrivere sia per la sua propria 
natura, sia per la varia materia che in essa si può 
trattare. Ma, quali si fossero le altrui opinioni, noi, 
mirando allo scopo cui viene ordinata ed alla for- 
ma sua particolare , non possiamo altrimenti consi- 
derarlo , che qual lavoro di un genere tutto speciale, 
die dagli altri pur troppo si differenzia e che addi- 
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mandasi con voce propria Epistolare , il quale non è 
al certo nò il narrativo, nò il didascalico, ne 1' oratorio. 

La Lotterà, essendo nata dal bisogno ordinario della 
vita di dover comunicare a persone lontane le proprie 
idee, ebbe a suoi argomenti lutlo quanto ai negozi pub- 
blici o privali si riferiva. In appresso gli scrittori vol- 
lero farne un uso più vasto ed indoicrm inalo o scrissero 
in essa Trattati, Romanzi, Novelle, Critica e tante al- 
tre cose. Di qui venne poi la distinzione retorica di 
IcUcrc didascaliche, scicnlifielie, letterarie, officiose o 
diplomatiche, commerciali e familiari ecc: , la quale, 
non riguardando punto nò la essenza, nò la forma del 
lavoro, non sarà da noi considerala e parleremo della 
lettera in generale e delle doli di cui debba andare 
adorna; lo quali sì riferiscono olla materia, Ma parti- 
sione, alla qualità delle persone, ed allo stile. 

Materia — Argomento di una lettera può essere tutto 
quanto è capace di concepire la mente umana; perchè 
ogni idea, ogni pensiero mollo acconciamente può es- 
sere in forma epistolare ad altri manifestalo. Solo vo- 
gliamo che si osservi, ohe, quando nella lettera si svolge 
qualche tema scientifico o artistico, bisogna eh' esso 
sia secondo la sua natura e la sua importanza trattato, 
e con quello siile che vi si addice, in armonia sem- 
pre alla forma epistolare, la quale non dov' ossero inai 
dallo scrittore messa in dimenticanza. Esempi bellissimi 
di questa specie di lettere si trovano nel Tasso nel 
Redi, nel Giordani e nel Leopardi. Onde molto da bia- 
simare sono quegli scrittori , i quali nelle ledere svol- 
gono materie gravi e serie ncll' istessa guisa come 
tratterrebbero concelli semplici e di poco momento; 
ovvero dimenticano la forma epistolare e si abbando- 
nano del tulio a quella elio richiederebbe il teina, se 
formasse un componimento lutto a se senza che fosse 
ad una persona particolare diretto. 

Partizione — La Lettera, come ogni altro lavoro di 
arte, si compone ili ire parti, del principio, del mezzo 
c della tino o chiusura. 11 principio non è altro che 
I' occasione che sceglie lo scrittore per entrare a ra- 
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gionare con alcuno. Non vuoisi negare die questa c la 
parie più difficile di una [edera, perchè iu scrittore 
dura sempre fatiga nel trovare un modo come intro- 
dursi tosto in materia senza molto sciupio di parole, 
ovvero di cerimonie, le quali non fanno che arrecare 
noia. Il mezzo è la materia della quale vuoisi all' a- 
mico parlare, ed tu fine la chiusura ti' è il commiato. 
Ora queste tre parti debbono essere in maniera legale 
Ira loro, che I" una trovi ragione neh' altra e I' altra 
iteli' una, senza che vi appaia distinzione di sorta, ov- 
vero arte rettorica nella partizione. Come naturale e 
spontaneo dev' essere I' introdursi nel discorso , così 
egualmente la continuazione e la chiusura di esso. 

Qualità delle persone — ■ Chi scrivo lettere bisogna che 
ponga mente alle sue qualità od alla sua propria con- 
dizione in relazione della persona cui egli scrive; con- 
ciosiachè quello che può dire un padre ad un figliuolo, 
un maestro ad un discepolo, un superiore ad un suo 
inferiore sia per età sia per condizione sociale, non 
sarebbe, lecito che l'osse da questi a quelli detto. E per 
vero altra è la maniera che si tiene quando si scrìve 
ad un alto personaggio, altra quella, quando si scrive 
a persona ili pari condizione, ovvero a se inferiore. Di 
fatto tra gli amici si usa libertà maggiore di quella 
che non si tiene tra persone che non ancora si cono- 
scono e che abbiano alti gradi nella società. Senza por- 
re in dimenticanza le lettere del Caro 'del Bembo e 
di altri, si leggano quelle di Leopardi al Giordani, e 
si vedrà quanta diversità vi ètra le lettere scritte pri- 
ma che il Giordani gli fesse addivenuto familiare e le 
altre quando ha di già ottenuto la sua amicizia. 

Stile — Lo stile rispondente olla lettera, considerata 
nella sua vera natura, è mestieri che sia semplice, na- 
turale e breve. 

La semplicità sì ottiene col non far mostra di arte 
rettorica, adoperando a larga mano tropi, frasi, modi 
di dire e parole ampollose: le quali cose tutte danno 
a divedere che lo scrittore non ad altro intende, che 
a far pompa di quello che sa, dimenticando la natura 
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del lavoro ed ogni precetto ili arte. Egli deve solo stu- 
diarsi che il suo dire riesca nella sua semplicità ele- 
gante c bello. 

La naturalezza, compagna della semplicità, consiste in 
quella maniera di scrivere disinvolta, andante e chiara, 
che non si discosta molto dall'ordinario uso di favellare. 
Ci piace qui recare un 'brano del Fornaciari, il quale a 



sape 



lettera tal dote 
, che 



tale i 



ivere sia pre- 

ì o che tu a voce gli dici quella notizia, gli 
i raccoma.idi quella persona, gli chiedi quella grazia, 

■ gli facci quella riprensione; in somma gli parli di 
r quell'affare di che scrivere gli vuoi: or boni* come 

■ gli parleresti, gli scrivi. Scherzeresti tu? E tu gli 
; scrivi scherzando. Gli useresti rispettose parole '? E 
: tu rispettosamente gli scrivi. Gli parleresti col cuore 
: sulle labbra? E la tua scrittura sia calda di quel- 

■ l'affetto. Lo lettera tanto più è da pregiare, quanto 
; più sia imagine del familiare discorso. » 

La brevità dello stile è una dote noce 



scopo 



: qui 



mpooin 



la quale 
o, tanto 
mio allo 



è diretto, lmpercio 
bisogna scrivere nè più, nò m 
sario a far comprendere ciò e 
il tenere a lungo occupala la 
oltre all'essere sconvenevole, 
Ci è noto quanto Cicerone prc 
che, qualche volta che, suo ma 
si scusava coli' amico, dicendo 
che non arerà avuto tempo: voi' 
avesse avuto tempo, si sarebbe 
ve. Con questo poi non debba 
materiale , cioè , che la Ielle 
a forza in poche linee, perchè 
farla oscura ed ambigua: ma solo quella brevità che 
rende il dire conciso; por modo che quando essa in tal 
guisa sia scritta, senza che fossero state per nulla sLroz- 



qnanlo e noecs- 
Isi dire ; perchè 
a cui si scrive, 

ancora fastidio, 
ii (latta dote; pcr- 
, riusciva lungo, 
■i sialo liinno ^li- 
gnificare che se 



j potrebbe alle volle 



zate le sue idee, ancorché fosso di molte pagine, po- 
Irebbcsi dire ancoro breve. 



Ccnuo Storico Cri tic» 



io dal Tass», i 
;d ì Farnesi i 



iidezu inarrivabile 
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OUff di qoesli scrittori di lettere, ve ne furono molliti! mi «Uri, 
che meritano ancora «.«re letti con pro6ito. e tra lami «ono da ri- 
cordare In Speroni, il Celllni, il Varchi, i quali, se con ebbero i pregi 
iei pruni, tengono lur ò«ro per la piegatila o Ij booti dell» stile. 

Nel nostro e nel passalo «.-colo abbiamo avuto il fiozii. (he scrisse 
con una sccrrcvulena ed elr gante moratigliosa. il Barelli, il quale 
ha non pochi pregi . il Cesari, il Monte, il Perl icari, il Postolo, 
il Giordani che scrisse con un gnsio squisito e con una pmprietàdi 
lingua tutta i. e ceni mie a. ed in Gne il Leopardi, le cui lellew, cai 
Giordani medesima, sono siale anteposte a quelle del Tassa ed ugua- 
gliale a quelle di Cicerone. 
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PARTE SECONDA 



Nozioni Generali 

Si a cidi manda no componimenti poetici quelli, i quali. 
Tatti sotto ti predominio assoluto (lolla immaginazione, 
nella essenza e nella Torma sono vera poesia. 

La poesia è l'arte eli esprime, per mezzo d'immagini 
e di parole sottoposte a leggi costanti ili ritmo e di ar- 
monia, il Beilo creato dalla immaginazione estetica (i). 

Il Bello è /' unione individua di un tipo intelligibile con 
un elemento fantastico , fatta per opera della immagi- 
nazione estetica (2). Esso si compone di due elementi, 
dell' intellettivo, eli' ò una certa unilà, e del sensitivo che 
consiste nel multiplice, da cui l' idea è accompagnata. 

Il Bello può essere di due specie, naturale ed arti- 
ficiale. Il Bello naturale è quello eh esiste in natura; 
l'artificiale è quello che vieu prodotto dall'arte. 

Al Bello s' imparenta ancora il sublime ed il mara- 
virjlioso, i quali hanno gran parie nelle lettere amene 
e costituiscono col Bello il soggetto compiuto della 
filosofia estetica. 



(I| Per immsginaiione o fantasia estetica hisogna intendere Anello fa- 
coltà che, trasformami» in fumatili i tipi inii'lìigiliilì e dando alle im- 

1 ras formatti ce 0 proiluttiia, in quanto le modifica, ed aggiunge loro cene 
specialità sue proprie, ch'esso non ricaia altronde, che dalla propria na- 
tura. Oiccsi estetica rispello olle tre ultime doli , per cui si distingue 
dalla immaginali»!]. 1 largamente t rni-iilcrota , e quale si trovo in tutti 
gli nomini eziandio destituiti di ogni ottundine a creare ed o sentire la 
bellona. Giobnli. 
(2) Gioberti. 



Il sublime è di due specie, matematico e dinamico, 
e quest' ultimo, tanto fisico che morule, può essere posi- 
tivo e negativo. Il sublime matematico, dice il Kant, è 
quello che risulta dalla intuizione del tempo e dello 
spazio : il sublime dinamico è quello che deriva dall' Ì- 
dea di forza e di potenza, sia che fosse materiale, co- 
me quella di un monto clic gitta fuoco, di un tremuoto, 
di un uragano ; sia che fosse spirituale, come quella 
di un ingegno straordinario, o di un uomo dolalo di 
virlìi eroica. Ma ciascuno di questi concelli non può 

Partorire il sublime, so non vi si aggiunga l' idea dei- 
assoluto e dell' infinita, alla quale lo spirito natural- 
mente ricorre, quando la forma dell' oggetto, per la sua 
smisurala grandezza, non si lascia comprendere (1)- 11 
sublime dinamico positivo rappresenta la forza infinita, 
come produttiva del bene, dell' ordine e dell' armonia; 
il sublime dinamico negativo mostra la forza infinita, 
come autrice del male, del disordine, della confusio- 
ne, così nel cerchio delle cose materiali, come nel si- 
stema morale del mondo. 

Il maraviglioso estatico si divide in misterioso ed oltra- 
naturale. Per misterioso estetico s'intende l'ignoto, che, 
tramescolandosi a) noto sotto un'apparenza sensitiva, 
s' intreccia al Bello ed al sublime, da loro un nuovo 
attrattivo c no accresce lo splendore e l'efficacia. L' ol- 
(ranaturale è un accidente, o un evento contrario al 
corso di natura e prodotto da fina causa superiore alle 
leggi che la governano. Si dislingue dallo straordina- 
rio, perchè questo è naturale: tuttavia siccooie lo straor- 
dinario è un naturale, che rare volte si verifica, e 
per I' infrequenza dell' effetto somiglia all'oltranaturale, 
da cui si distingue per la sua ragione, perciò tiene 



(1J Abbiamo riportato la teorica del Kant, come qurlta, che. secondo 
affermi il Gioberti medesimo, e la più soddisfacente e racchiude in si 
una dotitini vera e profonda. Gli studiosi potranno del sublime avere 
più chiara e compiuta notizia net franato dell' Esletica, in tui ra stu- 
diala I' arie nei suoi principi! seicnlificì. 
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un luogo mollo propinquo e produce impressioni cod- 
senlanee, avvegnaché più rimesse (1). 

Ritornando a ragionare della poesia, diciamo, eh' es- 
sendo essa una produzione dell' immaginazione estetica, 
deve avere molli di quei caratteri, che ha il popolo 
presso del quale è coltivala : donde son poi derivate 
le sue tro forme principali, di poesia simbolica o mi- 
tica, di poesia classica e di poesia romantica, le quali 
rispondono ai Ire grandi periodi, che ha essa percorso. 

Il primo periodo è rappresentato dalla poesia sim- 
bolica o mitica , la quale è la vera espressione della 
civiltà orientale. É slata cosi chiamala dai min o sim- 
boli, eh' erano quelle allegorie o quelle immagini, di cui 
si valevano i poeti per la manifestazione delle loro idee. 
Questa specie di poesia si distingue dalle allre per la 
sublimità dei concetti, per l'idea dell'infinito, che 
sopra tutte le altre primeggia , donde le continue al- 
lusiooi alla Divinità, che in lune le azioni umane pren- 
de parte, ed infine per la forma altamente immagino- 
sa e poetica, rispondente al suo ideale. 

Nel secondo periodo la poesia fu detta classica, per- 
chè classici eran chiamali i poeti e gli scriltori di 
quel tempo. Questa specie di poesia, ch'altro non 
era, che la espressione della civiltà greco-romana, tol- 
se sua ispirazione dal paganesimo ; e perciò in essa 
non si rinviene alcuna elevazione dello spirito sopra 
sè stesso e sul mondo sensibile, bensì quella continua- 
ta tendenza a rappresentare iì Bello, tratto nelle sue 
parli dalla natura, in tulio quello, che sembrava ai poeti 
avesse avuto il carattere di una bellezza eterna. La 
forma quindi di siffatta poesia doveva di necessità es- 
sere proporzionala, simmetrica, regolare nell'andamen- 
to, e la parola sempre studiala e precisa. 

Il terzo periodo e sialo rappresentato dalla poesia 
romantica, ( addimandala cosi dalla lingua romanza ), 
la quale sorse insieme alla civiltà cristiana, di cui è 



(1) Gioberti. 
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la espressione. Essa, avendo trovato sua ragione ne! 
cristianesimo, doveva necessariamente essere più pro- 
fonda , doveva addentrarsi maggior niente nei misteri 
della natura, e quindi, ricercandooe le cause, ispirarsi 
nel!" infinito , armonizzando in pari tempo il lavorìo 
della immaginazione cogli affetti dei cuore. Donde av- 
viene, che la poesia romantica mira sempre al diletto 
morale ed al bene, per mezzo della manifestazione dèi 
Bello ideale, ed ha una forma tutta piena di senti- 
mento, di altezza di pensieri e di grazia di stile. 

Per queste due ultime forme di poesia sorsero in 
Italia due scuole, di classici e di romantici ; i quali, 
per non essersi bene intesi fra loro , suscitarono (ali 
e laute qui elioni , che non lasciarono luogo a verun 
accordo. Si legga il Manzoni, e si vedrà con chia- 
rezza e compiutamente quanto si e dello e prò e cen- 
tra dalle due scuole. 

I componimenti poetici , di cai terremo parola in 
questa seconda parte, sono quelli, che si appartengono 
al genere Lirico, a\V Epico, al Drammatico ed al Di- 
ti as cali co ; delle quali forme di poesia tratteremo bre- 
vemente. 

CAPO PRIMO 
Della Lirica 

La lirica, essendo la vera espressione della vila in- 
teriore dell'uomo, può definirsi: essere quel genere ili 
poesia, the manifesta, per mezzo del canto, tulli gli affetti 
dell'animo, ispirati o dall' infinito, o dulia mararigliosa 
varietà degli obbietti esterni. È siala così chiamata da 
Ciro, eli' era uno strumento, al cui suono gli antichi 
cantavano le loro canzoni. 

La lirica prende diversi nomi, secondo gli obbietti 
da cui viene ispirato; i quali, essendo tre principal- 
mente, Dio, 1' Eroe e 1' Uomo, tre ancora esser devono 
le specie principali della lirica, la Religiosa, cioè, 1' E- 
roica e 1' Umana od affettuosi!. Qaest' ultima poi si dice 
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erotica, se canta di amore; morale, se ispirata da sen- 
timenti di viriti; satirica, se eccitata dallo sdegno contro 
il vizio, ed infine fuggevole od anacreontica, se canta i 
piaceri fugaci della vita. 



Lirica Religiosa 

L' obbietto ispiratore della lirica religiosa è Dio, il cut 
sentimento nel cuore degli uomini è prorondo, religioso 
ed universale. E perchè questo è il primo degli affetti a 
destarsi, a ragione deve sopra tutti gli altri dominare 
in guisa, da innalzarli e trasportarli nel ciclo e nel]' infi- 
nito. Ond'è che la fantasia, eccitata da siffatto sentimento, 
e commovendosi fino all' entusiasmo ed al furore, canta 
Iddio, noti nella sua misteriosa essenza, che certo non po- 
trebbe coucepirsi da mente umana, bensì in relazione 
con la natura, con I' nomo e con 1' umanità , e perciò 
loda, ringrazia e prega. 

Ma, quantunque la lirica religiosa fosse nella sua 
essenza una ed immutabile, pure ha avuto due forme, 
la Ebraica e la Cristiana ; perchè due sono stati i pe- 
riodi che ha percorso, e due le idee diverse che si sono 
avute di Dio. 

Lirica Ebraica 

Questa specie di lirica canta principalmente Iddio 
quale essere onnipotente, a cui ninna forza può contra- 
stare; e ciò perchè fu questo il primo concetto, che gli 
Etirei si fecero di questo essere divino, essendo stati 
spettatori degli atraordinarii prodigi dall' Onnipotente 
oprati a loro favore per sottrarli dalla schiavitù, per di- 
fenderli dai loro nemici, forti e numerevoli, e per dar 
loro ad abitare una Terra promessa. Per le quali cose 
presso dì essi Dio era tutto, l'uomo e la natura poco 
men che nulla, o alla men peggio solo ministri ese- 
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cutori della volontà di lui. Ma, vedendo con quanta 
cura Iddio li aveva condotti alla lor meta, quanto fer- 
mo si era nelle sue promesse, come facilmente dimen- 
ticava le ingiurie, clic da essi gli venivano, cosi man 
mano acquistarono I' idea della infinita provvidenza, 
della giustizia e della misericordia, e quindi canta- 
rono Iddio ancora in questi nuovi attributi. La poesia 
lirica ebraica adunque doveva per conseguenza avere 
sublimità di idee, grandiosità d? immagini, lodi, rin- 
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CANTICO DI MOSÉ 

Diamo lode al Signor nel nosiro canto: 

S'è con la possa del suo braccio sjr.io 
Cavilli o cavalieri bu in nir giti* lo. 
Mia fMleiM il Sign-rc. a lui do «onlo 
E' tino soccorsi) e min salute ( sialo. 
Il glorificherò, ch'Egli t il mio Dia: 



i^-CÌ ri'.j mar i V mn:rr>: 'un reperir. 
Cli ha s?pulti l'abisso: e npl prafui-do 
Cildcru come pietra tosino ai foodo. 

U ««a Mira, o Signor, sego, ba bacai 
Mlrabi! di qoaol'ella t grande e fono. 

Gli ha qual fi.in:ma le secce: al soffiar 



Sguainerò la spada, ucoderolh. 

S. il luo spirto . e li coperse il mare. 
Quasi piombo alTonlarono di butto 
M cupu ftn del «ortiti.,0 nullo. 
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Tu con la tua fortezza il porterai 
Sicuro inGno al luo santo soggiorno, 
E j:ià parmi veder popoli assai 
Crucciali sollevarsi a noi dintorno. 
Veggio que'iii Filisle iragger guai: 
li i premi d' Eitom pien' ili rabbia e scorno. 
Tremano di Moah i prodi e ardili: 
E i Cananei son tulli instupiditi. 

Piombi sopra di lor villa e spavento 

Mercè del braccio tuo presto e gagliardo. 
Rimangan fermi come scoglio al vento 
Finché 'I popolo tuo senio rilardo, 
Finche il popolo tuo passi contento. 
Signor, lu '1 possedesti." e, s'io ben guardo. 
Tu il guiderai cola nel sanlo monte: 
Ed e' li seguirà con voglie pronte. 

Sul monte il condurrai dì tuo Telaggio, 
E 'I pianterai nel luo bealo ostello: 
Il qnal dììcso e da nemico oltraggio, 



Quivi splendente del divin Ino raggio 
fi santuario s'erge in grembo a quello: 
Il santuario di tue malfondato, 
Ove il tuo popol fia santificalo. 

Ne' secoli de' secoli, e ancor poi, 
Murerà dell' Altissimo l'impero. 
Con carri, con cavalli e assai dei suoi 
Entrò in mar Faraone il cavoiiero. 
Spinse sovr' essi il Signor I" acque: e noi 
D'Israel figli nel marin sentiero 
Liberi camminammo a piedi asciutti: 
E qui ci siamo in sicurtà ridulli. (1) 



(i) Canlcmus Domino: gloriose cnim magni li emus est, equnm ci Dsceo- 
sorem ilfjccil in mare. — Forliludo meo, ci laus ìnca Domìni», el factus 
est mihi in saluirm. — lite Deus meus, ci glorificai») eum: Deus pairis 
mei, et ciallabo eum. — Dominus quasi tir pugoalor. omnipoleus nomea 
ejus. Curius Pliaraonis , et cicrcilum ejiis proj^cit in mare: — Fleclì 
lirincipes cjlis submersi suol in mari rubro, ibjssi openicnml cos, de- 




Troduzionc del Marcime di .Vonfrona 



Digitizcd byGooglt 



SALMO XVUI DAVIDICO 
Codi enarrata gioriam Dei eie. 



La grandetti di D o 
K l' opre di sue ni 
?: vuol che 'l firn 



"JS. 



Non È si scuro .1 lor lignaggio, ch'uopo 
Sia di spiegarsi più: ma ben lo intende 
Anche I Indo più rollo u I' Etiopi). 

Il suon de le sue voci si distende 
Pr-r l'universa terra: e sui- parole 
Sin là dove i torli..' la .erra sienJe. 



Illudine gloriae ttiae ilt-[iusn isti adiiTsark)* nms. — Mi «isti iratn tuam, quac 
deiorsvit eos siri» stipulali), si in spiriti! fiiruris. tui rougregalae su ni 
aqui. — Slelit unda flucus, tongregatac sunt abyssi io medio mari. — 
Diiit inimicus: Porsrquar, ci comproliendaro, diiidam spolia, implebilur 
anima mca. — Evaginato gladium meum . inlrrliciet eos minus mea,— 
Flavil spiritus tona, ri operili! ros maro submersi aunt quasi plumbum 
in aquis vchcmcnlibus. — (Jtiis simili; lui in fonibns, Domine? qnis si- 
mili? tui, magnificus in sane ti late , terribili!, alque laudabilis, facicns 
mirabilia? — Eitcndisti manum luam, et deioraiit cos terra. Dui fuisli 
io mi se ri forili a tua popiilo, qurm redemislì. — El portasi! ciim in fortitudine 
tua. od bibita cui uni sanclnin luum. — Asccaderunt populi, ci irati sunt: 
dolores obliuucrunt liabilnloris Philisliiin — Tunc conturbali sunt prin- 
cipe* Edom, robusto. Moni) iililiniiit Iri'inor: nlirijrui'rilill orane* habila- 
lorcs Chanaan. — lrrual super cos formido et pavor , in magnitudine 
brachi! lui. — Fiant imniohilrs quasi lapis, donec perlrauseat pnpulus 
luus, Domioe, ilunec perlranseat populus ttitis iste, quem possedisli. — 
Intruduees cos, et plantabis in monti' liacri'diialis tuac , lirmissimo habi- 
taculo tuo, quod opcraius os Domino. — Sancluarium luum, Domine, 

ingressus est cnim eques Pharao cum curribus , et cquitibus ejus in 
mare; et rcdutil super eos Dominus aquas maria, — Filii autem Israel 
ambulate rum per siccum in medio ejus. 
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Posto ha il suo tabernacolo nel sole. 
E'! sole a guisa ili novello sposo 
Clie dei iniziai talamo uscir suolo, 

Spunta fuor qual Quante, e maestoso 
A fornir suo viaggio ecco si parie 
Di qufl punto eli' e' fa pria luminoso. 

E corre sino a l'altra opposta parte 
Del ciclo estrema : o da la sua caldezza 
Nulla cosa s'asconde o si diparte. 



La ■lei Sini:"!' pi'i' -t::\ ]ai;;[li7r:i 




Del Signor la giustizia 6 sempre chiara 
E dritta, e' cuori allegra; i suoi precetti 
Mandan luce che gli ocelli apre c rischiaro. 

Santo i! liaior di Dio: d'osso gli effetti 
Durano eterni. Del Signor son veri 
I giudicii, e 'n sò alesai e giusti e retti ecc. 

rrnifuiions del .Varchcn di fl/onlrone 

Lirica Cristiana 

La lirica Cristiana Ita pur' essa gli stessi elementi 
della ebraica, non essendo slato altro il cristianesimo, 
che il compimento ed il perfezionamento della legge 
mosaica. Perciò anche in questa poesia la preghiera, 
la lode ed il ringraziamento sono le parti predomi- 
nanti; e so essi hanno maggiore sviluppo e sono ve- 
stili di una forma più leggiadra e graziosa, ù perchè 
dovevano rispondere all' indole della nuova religione, 
la quale adora non solo Iddio nei suoi attributi, ma 
ancora nuovi altri obbietti, quali sono il Salvatore, la 
Vergine, i Martiri, i Santi ecc. 

Questa seconda specie di lirica religiosa nacque 
quando promtilgavasi i' Evangelo, e perciò fu sostenuta 
non dalla forza e dalla potenza, ma d.illa fede ardente dei 
credenti. Ora, so la nostro lingua in quei tempi si fosse 
trovata di già ferma, avremmo avuto un tesoro di lirica 
religiosa , da non essere seconda nè a quella di Mose, 
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nò a quella di Davide. Infatti la varietà dello imma- 
gini e l'abbondanza dell' affetto che s' incontra nellM- 
ve maris strila, la forma lugubre ed il terrore religioso 
che si rinviene nel Dies irae, danno chiaramente a di- 
vedere con quanta forza di sentire è stata ancora ma- 
nifestala questa specie di poesia. 

In Italia abbiamo avuto varii poeti che hanno can- 
talo lirica cristiana, e tra i tanti lavori va ricordala 
la canzone del Petrarca alla Vergine , che comincia: 

Vernine bella che di sol vestita, e gì' inni del Manzoni 
per il Natale, la Passione, la Risurrezione, la Pentecoste 
ed il iVome di Maria. 

U. 

Lirica Eroica 

La poesia lirica eroica ha minore sublimita della 
religiosa, ma eguale efficacia ed importanza; perche, 
essendo essa ispirata dall' Eroe, rappresenta quel sen- 
timento sociale , energico e profondo da cui furono 
mosse le azioni di lui. È dessa un specie di poesia, che 
opera più d' ogni altra nella sociclà , perchè sprona 
gli animi a nobili e grandiose azioni e mira sempre 
alla gloria ed al perfezionamento della civiltà. 

Tra Ì greci, il degno e vero cantore di questo sen- 
timento eroico fu Pindaro, il quale non ha avuto pari 
a lui né in Italia, ne altrove. Presso di noi sono ben 
pochi coloro , che sono stali ispirati da questo no- 
bile ed alto affetto ; ma possono leggersi come esem- 
pio di questo genere di poesia le canzoni di Petrarca 
a Cola da Rienzo — Spìrito gentil che quelle membra 
reggi — e l'altra all'Italia — Italia mia benché il par- 
lar sia indarno — in cui si tro?a nobiltà di pensieri, 
eleganza di forma ; ma che non raggiungono nè la 
energica sublimità di Pindaro , ne la veemenza che 
manifestò Dante in molti luoghi della sua Divina Com- 
media, e soprattutto nel canto VI del Purgatorio verso 
76 che comincia: 

Ahi serva Italia di dolore ostello. 
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IH. 

Urica Umana od tiflXlunsa 

La lirico umana od affettuosa trova sua ispirazione 
in tutte le passioni disi cuore umano; perciò I' amore, 
la gioia, l'ira, l'odio, il dolore, in qualunque grado 
essi fossero , danno argomento a questa specie di li- 
rica. In esse hanno luogo le più cure immagini, i più 
dolci affetti, lo più sentite passioni, i più profondi sen- 
timenti, e vi s' incontra lo stile più tenero, più sentito, 
più soave, più veemente e capace a commuovere e ra- 
pire l'animo e I' immaginazione dell'uomo. E poiché 
questa forma di lirica, secondo i vari obbietti, c delta 
erotica, morale, satirica, fuggevole od onacreontica, cosi 
daremo un brevissimo cenno di ciascuna di esse forme. 

Lìrica Erotica 

La lirica erotica non ha altro obbietto, se non l'amore 
ispirato dalla doona, la quale, dopo il Cristianesimo 
essendo stata aneor essa redenta e levala a più nohile 
e dignitoso seggio , ha potuto benissimo addivenire 
l'estro ispiratore del poeta. Tuli' i trovatori del Medio 
Evo sacrarono a quesl' essere la maggior parie delle 
loro poesie, e poscia presso di noi, essendosi all'amore 
sposale le idee platoniche, si è veduto questa specie 
di lirica addivenire lanlo feconda, che di essa si è can- 
tato in ogni angolo d' Italia e da tuli' i poeti; tanto che 
possiamo dire, aver la lirica erotica formalo il più gran 
tesoro della poesia italiana, e per la quale noi siamo 
superiori a tolte le nazioni sia antiche, che moderne. 

Esempi bellissimi di questo genere di poesia si tro- 
vano in tuli' i poeti, e soprattutto in Dante, Petrarca, 
Ariosto e Tasso. 

Lirica Morale 

Si dico propriìi mente lirica morale quella, eli' è ispirala 
dall'amore del bene e della virtù. Ma, perchè tali idee 
sono il risultato della riflessione e producono quindi 
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la prosa, noi diciamo, che (lacco luogo alia poesia sol 
quando in petto al poeta sono addivenute passione. 
Iofalti, quando 1' animo è preso d'amore per un dato 
obbietto, ne accende la immaginazione, la quale, traspor- 
tata dal suo entusiasmo, rende sensibili e vesto di forma 
poetica lo idee astratte di virtù, di bene, di giusto 
ecc. e le congiunge in tanta beli' armonia col Bello, da 
formarne un lutto solo, eli' è nell' islesso tempo Bene e 
Bello. Per la qual cosa a ragione si è dello, che l'es- 
senza della lirica morale è costituita da un doppio ele- 
mento, dal prosaico e dal poetico, c che tutta la sua 
eccellenza è riposta non solo noli' ohbictlo da cui viene 
ispirata, ma ancora nel connubio del Bene e del Bello. 

Dante e Petrarca scrissero in questo genere , ma 
quegli che menù fama disc, fu il Guidi per la sua canzone 
alla Fortuna, nella quale studiossi d'imitare Pindaro, 
emulando il Chiabrera. In essa i concetti sono in certa 
maniera sublimi c rispondenti al loro idealo, il contrasto 
delle due idee sempre sostenuto, e la forma, per quanto 
in quei tempi sì poteva, graziosa e nuova. 

Lirica Satirica 

La Satira è stata dai retori variamente giudicata; 
imperciocché alcuni hanno ritenuto che fosse un la- 
voro di natura drammatico , avendo in essa ritrova- 
to I' indole e lo scopo medesimo della commedia ; 
altri hanno opinalo fosse di natura didascalica, essendo 
ordinala a correggere i difetti ed i vizii della società. 
Ha, considerata attentamente la satira nella sua essenza, 
si vede ch'essa non può appartenere esclusivamente 
nè all'uno, nè all'altro genere, quantunque ne avesse in 
sè gli elementi. Ondo so non può dirsi veramente un 
componimento lirico , non ò un genere da quello molto 
distinto, essendo essa 1' ultimo sfogo, I' ultima consola- 
zione del poeta, quando non ritrova più nella società 
cosa degna del suo amore. Difaiti la satira sorge proprio 
quando la lirica è già decaduta, e più non vi esistono nè 
sentimenti religiosi, nè affetti nazionali, nè amore al 
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Bello; onde ii poela è trascinalo a gridare contro i vizii 
<lel suo tempo, satirizzandoli e gittando su di essi o 
l' ironia, o il ridicolo. 

Perchè la satira tornasse utile e dignitosa, bisogna 
che sia rivolta contro i vizii in generale dulia società 
c non contro gl'individui; altrimenti snrnbbe causa dì 
odìi e ,dì vendette, ed ecciterebbe vie maggiormente 
negli animi il male. Bisogna inoltro, clic non sia uni- 

a mordere i vizii di quella data epoca c non altri: onde 
a ragione fu dello, che la satira dev'essere ni leni pi 
abbarbicata, come I' ellera al muro. 

La maniera di condurre questo lavoro può essere 
varia , secondo I' indole dei poeti , lo stalo dei tempi 
c la qualità dei vizii. Imperciocché vi ha chi tiene modi 
acerbi ed ironici, e chi adopera una maniera festevole 
e gioconda; ad alcuni piace dare alla satira gravità 0 
sostenutezza, ad altri piacevolezza e mordacità; sono 
molli che stimane meglio combattere direttamente i vizi, 
altri indirettamente. Valgano ad esempio le satire dei tre 
grandi nostri poeti Ialini, Orazio, Giovenale e Persio, 
i quali scrissero in maniera diversa I' uno dall'altro. 
Infatti Orazio, che visse in tempi quando i romani, 
stanchi delle civili discordie, trovavano loro riposo nel 
principato, ti quale ila va ogni opera a proccurare a! popolo 
vila lieta e lasciva, per non lasciarlo peosare alla sua 
perduta libertà, ed in tempi ancora quando non v' erano 
grandi scelleratezze, ma solo una certa ipocrisia, uno 
studio di lisciato, di abbellimento c simile, Orazio gi 
valse nelle sue satire di una forma comica, la quale 
sapeva mordere i vizii, senza eccitare gli animi, nò far 
loro dispiacere. Giovenale d'altra parte, essendo vis- 
suto dopo il governo dei più crodeli tiranni di Koma, 
quando la società era nel massimo di sua corruzione 
ed il vizio aveva sciolto ogni freno al pudore, doveva 
tenere ben altri modi; e perciò la sua satira fu severa, 
forte e virulenta, mirando a far venire il vizio in abo- 
minio ed in orrore Si aggiunga a questo ancora l' indole 
diversa dei poeti; avendo Orazio sortito da natura una 
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tempra giocosa e festevole, e Giovenale un' indole seria 
e disdegnosa. Persio tenne una via di mezzo Ira 1' uno 
o l' altro, non mostrandosi nò comico, nò virulento; ma 
invece dignitoso, nobile e difensore sincero della virtù. 
Per la qual cosa bene fu detto, che da Orazio s' impara 
a beffare il vizio, da Giovenale a sdegnarsi del delitto, 
da Persio ad amare la virtù. I satirici italiani hanno 
scritto la maggior parte sul far di Orazio: solo possiamo 
dire, essere andato più dappresso a Giovenale il Men- 
zini, tratto forse dalle condizioni particolari della sua 
mala ed avversa fortuna. 

Lo stile dev' essere rispondente al soggetto; ma sem- 
pre breve e conciso, dovendo il poeta dare ogni studio 
a mordere i vizii colla massima brevità, senza tratte- 
nersi molto sul sarcasmo e sul mordace, altrimenti la 
satira scapiterebbe nella sua efficacia. 

Alcune volte si è dato a questo lavoro la forma di 
sermone , altre fiale quella di epistola ; ma ciò non 
cangia l'essenza, essendo queste maniere non altro, che' 
semplici modificazioni esteriori. 



Lìrica fuggevole od anacreontica 



Quando la lirica c giunta all'ultimo suo periodo di 
decadimento e non viene ispirata più da nobili e ge- 
nerosi sentimenti, nò da grandi passioni, allora addiviene 
fuggevole e leggiera, e tutta si perde in cantare feste, 
banchetti, nozze, fave, anguille e cose simili. I poeti, 
corrotti ancor essi, e più che alla gloria, mirando ad 
amicarsi l'animo dei grandi, pensano a lodare a drit- 
to ed a rovescio, quali si fossero le azioni, ed a di- 
lettare con leziosaggini, cicalale, frascherie, freddure oc. 
per rendersi accetti ed accattare favori e protezione. 
1) 600 fu il secolo che produsso una infinità di questi 
lavori lirici, e noi ne terremo parola, meglio che in 
questo luogo, nel Cenno Storico. 

10 



Componimenti lirici 



I Componimenti ordinali a manifestare il sentimento 
lirico sodo varii, siccome varia è la natura degli affetti, 
e varia ancora la forza, con cui sono intesi dall'animo 
del poeta. 1 più comuni sono 1' Ode, V Lino, la Canzone, 
il Ditirambo, il Brindisi, V Elegia, il Treno, V Egloga o 
l' Idillio, il Madrigale, V Epitafio o 1" Iscrizione, il Sonetto, 
la terza, quarta, sesta e l" ottava rima. 

Dell' Ode, dell' Inno e della Canzone 

L' Ode, che in greco vale canto, è una lirica poe- 
sia, che tra (ta soggetti alti e nobili, che abbiano ispi- 
rato nell' animo del poeta grande entusiasmo. Dal che 
deriva, che i caratteri suoi principali sono: il volo e 
1' arditezza delle immagini e della lingua, il disordine 
apparente nella struttura interiore del lavoro, lo svi- 
luppo irregolare, e quindi i salti, le lagune, le tran- 
sizioni ecc. Né la cosa può andare altrimenti, perchè 
il poeta, messo nello stato d' immaginazione accesa 
dall' obbietto che lo ha ispirato, deve rivelare tutta la 
elevatezza del suo genio, sfogare l' impelo del suo cuo- 
re, rialzare la sua fantasia sulla grandezza del concetto 
ed adoperare quella maniera irregolare e fantastica, 
eh' altro non è, che lo specchio dell' animo suo. Ecco 
perchè la maggior parte delle Odi esordiscono or con 
apostrofi, or con esclamazioni, or con similitudini ecc. 

Stabilitane cosi la natura, vediamo ora la forma este- 
riore, che meglio le si acconviene. 

Presso i Greci 1' Ode, o come altri vogliono, la can- 
zone pindarica, era divisa in varii membri, che noi 
chiamiamo stanze, e quelli dicevano strofe, antislrofe 
ed i-podi: la qoale denominazione dipendeva dal co- 
stume, che vi era presso quella nazione, di cantare i 
loro inni danzando dinanzi all'altare del Nume. On.de 



quella parte di canto, che s'impiegava nel fare il pri- 
mo giro a destra, si chiamava strofa; quell'altra, fatta 
nel tempo che sì compiva l'altro giro a sinistra, si di- 
ceva antistrofa; l'ultima parte, che si cantava dinanzi 
all' altare, era chiamala epodo. Quando tutto il giro era 
finito si ricominciava da capo. Pindaro scrisse in que- 
sta forma e fu imitalo dal Rota, dall'Alamanni, ebe 
volle invece quelle parli chiamare ballata, contrabballata 
e stanza,, dal Minturno , che le nomò volta, rivolta e 
stanza, a differenza degli altri che le dissero, giro, ri- 
giro e stanze. Il Chiabrera si tenne più strettamente 
alla forma di Pindaro, ed anche il Menzini compose così 
una Ode, della quale riportiamo un brano, sia per dare 
un saggio della sua struttura, sia perchè dal Muratori fu 
giudicata di mollo pregio, avendo metro e sentire tutto 
greco ed altamente poetico. Eccola : 

Strofa I. 



Dolce nel cuor conforto, 
Qualar, bella virili, veggio trascorrere 
Un mar dì guai, ne disperar del parlo: 
Qè nuesto è del valor saldo argomento, 
Saper precorrere 

E saper come di vai ubi I ali 

Ke^l'un'i e gli Ari'hu Pi«de 



Antislrofa J. 



. Prosper. 



voglie 



Il bene è fomite 

Di più Bere talvolta aspre 
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Nacchior, che V acque si credea seciire. 

Con Tronto affilila e mesta 

Mira il battuto legno, 

Cui mai può ingegno 

Ritor da' liuti) e dalla rea tempesta <■. 

Epodo I. 

- I duci cedisi o i regi 
D' alti dispregi 
Vedrai talvolta eredi. 
Mite ed aspro destino, un altro intanto 
Sorge dal pianto, 
E splende in ricchi arredi ecc. ». 

Olire di questa forma vo no furono altre usale da 
Alceo e da Saffo, i quali mescolarono nella Ode varia 
maniera dì versi, con una simmetria clic spesso si ri pelea, 
ed un' altra da Anacreonte, il quale, con lutto che non 
si fosse Iroppo allontanalo dagli altri per la forma este- 
riore, e divenuto speciale per la mirabile semplicità, 
con la quale dipinge gli affetti . per la gentilezza e 
soavità dei sentimenti, per quello scherzo leggiadro 
e spiritoso, che spesso v'introduce, e per la brevità, con 
la quale egli esprime i suoi concetti. Questo poeta ha 
trovalo negl'Italiani molli imitalnri. e tra essi vaio- 
dato sopra gli altri il Chiabrera; sebbene, come osser- 
va il Settembrini, le canzonelle Belle rose porporine . Va- 
ghe labbra vermìgliuzze. Damigella tulla bella. La violetta, 
ed altre, che si leggono con piacere, non hanno la leg- 
giadria e la grazia delle odi del vecchio greco. 

Non pertanto la maniera più comune di comporre 
la Ode è di epartirla in diverse stanze o strofe; cia- 
scuna delle quali contiene lo stesso ordine di versi e 
di rime dal poela nella prima stabilito. Il Guidi però 
tolse queste pastoie, e volle invece, che, come nel pen- 
siero, cosi nella forma, la Ode avesse un certo disor- 
dine : ond' egli si diè a comporne alcune con strofe 
irregolari, ma che avevano un' armonia rispondente ai 
concetti , che si svolgevano nella sua immaginazione. 



DigilizMDy Google 



4M 

L' Inno o la Canzone non sono altro, che forme dì- 
verso che prende la Ode; essendo ancor essi ordinati 
a sviluppare alti e nobili sentimenti lirici. La diffe- 
renza sia solo in questo, che la Canzone non ha bi- 
sogno clic il suo soggetto abbia molta grandezza ed 
elevazione, ne di andare da un' idea ad un'altra, corno 
la Ode nel disordine del suo entusiasmo; perchè, tro- 
vandosi la immaginazione del poeta in ano stato più 
pacalo e tranquillo, prende a sviluppare un solo affet- 
to, e questo conduce sino alla fine con istile semplice e 
privo di ogni arditezza d' imagini e di transizioni. 
Vi è chi pretende, che la Canzone debba essere ordi- 
nata a modo dell' orazione ; cioè che avesse il suo esor- 
dio, ia proposizione, l'argomentazione ed il riepilogo 
eoe.; ma questa opinione non ha alcun valore, perchè 
all' immaginazione ed al sentimento non si può mettere 
limile, uè dare calcolo. Solo si può dire, che lo studio 
del poeta debb' essere quello, di rendere ogni pensiero, 
racchiuso nelle diversi 1 strofe della canzone, principale 
rispetto agli accessori, ed accessorio rispetto all' ideale. 
L' Inno poi si dislingue da entrambe, perchè in esso la 
lode tiene il primo luogo, essendo ordinato a celebrare 
la gloria o di Dio, o dell' Eroe. 

La forma esteriore della Canzone risponde a quella 
della Ode con tutte le sue modificazioni; ma all'Inno 
si acconviene meglio il verso rotto; sebbene vi fos- 
sero stati ancora poeti, i quali l'avessero scritto in 
versi sciolti, ed anche in terza rima. 

Del Iti ti raiii Imi C del Urinili»! 

Il lavoro più altamente lirico è il Ditirambo, il quale 
fu inventato dai greci in occasione delle feste in ono- 
re di Bacco, altrimenti chiamato Ditirambo. Era essa 
una poesia, la quale veniva cantata a suon di flauto 
o di tibie da uomini e donne, quando eran presi da 
sfrenata allegria ed ebbrezza ; perciò altro non rap- 
presenta , che l'elevazione dell'anima verso il Nume, 
la quale tutta si agita e si commuove per la gran- 
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dezza e potenza di quel!' obbielto, che la rende per il 
suo abbagliante splendine incapace di darne ami ima- 
gine ed una rappresentazione sensibile. Coli' andare del 
tempo, gl' inni ditirambici si usarono per celebrare 
gli altri Numi e gli stessi mortali, e perniò se ne fe- 
cero per Apollo, per Ma rei a, per Calai ed altri. 

Presso di noi, in mezzo alla lunga schiera dei poeti, 
che hanno cantato in questo genero, v' e slato il Redi; 
il quale, volendo celebrare i vini della sua patria, trova 
una nuova poesia nel suo Bacco in Toscana. In qucslo 
lavoro si ammira oltre alla grandiosità c vivaci!» do! 
pensiero e delle immagini , ai voli improvvisi , allo 
scherzo sempre piacevole, anche la bellezza della forma 
c la varietà grandissima del metro, il quale nella sua 
incostanza è regolalo sempre dalla ragione, che lo la- 
scia corrispondere a capello al concello ed ai molii- 
plici affetti, che si destano nell' animo di chi è preso 
dall' ebbrezza del vino. Ond' è che vedesi il verso or 
lungo, or breve, a seconda la natura del pensiero; or 
si sente la rima, ora scompare di un subito; or sem- 
bra che predomini la slrofa regolare, ed orasi perde 
del lutto di vista. Ne riportiamo qui un trailo per darne 
una sufficiente idea. 

Ditirambo 

Bacco in Toscana 

Dell' indirò Oriente 

Douialor glorioso il Dio ilei vino 

Fermalo sivRvn I' allegi-u suo soggiorno 

Ai colli etruschi intorno ; 

E colà dove imperiai palagio 

L'augusta Tronic irivcr le nubi innalza , 

Su verdeggiante prato 

Con la vaga Arianna un ili scilca, 

E buvendo e cantando 

Al beli' idolo suo così dicca: 
Se dell'uve il sangue amabile 

Non rinfranca ognor le vene, 

Quesla vita è troppo labile, 

Troppo breve, e sempre in pene. 



SI bel sangue & un raggio acceso 

Di quel sol che in cicl vedete, 

E rimase avvinto e preso 

Di più grappoli a la relè. 
Su su dunque in questo sangue 

Ri Movi ara l'arterie e i musculi; 

E per chi s'invecchia e langue 

Prepariam vetri mainatili!; 

Ed in festa baldanzosa 

Tra gli sclieni e tra le risa 

Lasciam pur, lasciam passare 

Lui, che in numeri e in misure 

E quaggiù Tempn si chiama; 
E bevendo e ribevendo 

I pensici* mandiamo in bando. 
Benedetto 

Quel claretto 

Che si spilla in Avignone! 

Questo vasto bellicane 

Io ne verso entro 'I mio petto; 

Ma di quel che si puretto 

Si vendemmia in Animino, 

Vo' trincarne più d'un tino, 

Ed in si dolce e nobile lavacro 

Mentre il polmone mìo lutto s'abbevera, 

Arianna, mio nume, a le consacro. 

II lino, Il fiasco, il boliicin, la pevera. 
Accusalo, 

Tormentalo, 
Condannalo 

Sia colui, che in pian di Lecore 
Piim'oso piantar le vili. 
Infiniti 

Capri e pecore 

Si divorino quei tralci, 

E gli stralci 

Pioggia rea di ghiaccio asprissiroo. 

Ma lodalo. 

Celebralo, 

Coronalo 

Sia P eroe, che ne lo vigne 
Di Pelraia e di Castello 
Piamò prima il moscadcllo. ecc. 
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.Il Brindisi non è, die un germoglio del Ditirambo, 
ancor esso ispirato da Bacco , Tatto par salutare col 
vino luti' i commensali. I Greci chiamavano Parente 
questa specie di poesia, ed erano soliti farla a suon 
di tibia; la quale usanza si vuole passasse ancora presso 
i Ialini. 

Sul modo di fare il Brindisi non si possono vera- 
mente dare regole Terme: soltanto si può dire, che 
il poeta deve studiarsi di ritrovare concetti nuovi ed 
allegri, e manifestarli con immagini vive e piene di 
spirito e con istile naturale. Qualche volta, osserva il 
Gherardìni, ben potrà l'accorto poeta insinuare pure 
belle sentenze nel suo brindisi, e dove gliene venga 
l'occasione, infiammare gli animi altrui ad alti sen- 
timenti di virtù e di gloria ; ma vuoisi ricoprir con 
grand' arte un tal disegno, tanto chela brigata, senza 
avvedersene, raccolga le dottrine di lui e si sollevi 
d'improvviso a' trasporti dell'entusiasmo. 

Il Brindisi può esser racchiuso in ogni sorta di versi, 
e può avere varia rima ; tuttavia la breve strofella è 
quella che sembra più adatta, perchè capace a met- 
tersi in nota. Il Parini scrisse in questa maniera, ed 
il Monti compose un Brindisi -ancora bellissimo in 
quartine endecasillabe, clic qui riportiamo: 

Brindisi 

Meni™ sul narro di Belluno irato 
D'Elba In Monde il min signor percuote, 
E della infida Spree sul fulminato 
Soglio il lucri passa delie calde rote. 

Per la «irlude che dal tralcio cola. 
D'amor nato e di gioia, Inno devolo 
Da queste mense al vincilor len vola, 
E il fervido gli porta italo voto. 

Signor del mondo lo saluta, e digli: 
Italia emersa dalle sue ruine 
T'aspetta: vieni a consolarne i figli; 
Ma vien' col serto d'Occidente al crine. 
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Dell' Elegia e del Treno 

L' Elegia è propriamente ima Ode melanconica, ispi- 
rata da idee te Ire c compassionevoli, osi differisce da 
essa, in quanto clic nella Ode si possono svolgere tutti 
gli affetti e tutto le passioni, nella Elegia sol quelli clie 
hanno del debile e del patetico. 

Non parliamo della sua forma organica, perchè in 
nulla si allontana dall'Ode: ma è necessario avvertire, 
che nella Elegia 1' affollo non deve mai tacere ; onde 
bisogna che il poi'la sia altamente commosso c senta 
tutta la forza del dolore, altrimenti passerà perìcolo di 
riuscire freddo ed ampolloso. 

Da questa sua natura sì può facilmente ricavare 
quat' esser si debba la qualità dello stile, il quale deve 
in tutto ispirare melanconia insieme a candore e sem- 
plicità. Perciò bisogna evitare la troppa pienezza e la 
sonorità del numero . la gonfiezza delle immagini e 
1' esagerazione: e sì deve invece cercare, che il verso 
fluisca libero, dolce e temperatamente armonioso, che la 
immagine e la figura sia viva ed inaspettata, e la pa- 
rola nitida e bella. Per questa ragione la maggior parte 
dei nostri poeti ha adoperato le terzine, perchè meglio 
di ogni altra forma rispondono al bisogno del pensiero. 
Il Monti ha voluto anche usare in alcune il verso sciolto, 
e vi è riuscito assai mirabilmente. Tuttavia molto ne 
abbiamo ancora in metri differenti. 

L'elegia prende il nome di Treno, quando svolge 
una materia più alta e sublime, ovvero quando il poeta 
piange per qualche sventura nazionale o per qualche 
catastrofe dì Regno e di popoli , come cosa avvenuta 
a se proprio. Le lamentazioni di Geremia, le visioni 
di molti lirici italiani, e soprattutto quelle del Monti 
a del Varano, possono benissimo chiamarsi col nome 
di Treni. 

Dell' Mllllo e dell' Egloga 

L'Idillio e 1' Egloga sono alcune liriche poesie, in cui 
si ritraggono le scene della vita campestre e pastorale. 
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Anticamente per Idillio s' intendeva un piccolo compo- 
nimento di qualsiasi indole fosse stato, e per Egloga 
un lavoro prescelto. Di poi si ò andato di mano in mano 
mutandone la natura, e si è chiamato col nome d' Idil- 
lio c di Egloga quella poesia ordinala a ritrarre la vita 
de! pastore e della campagna. Vi sono slati fra i mo- 
derni alcuni, che hanno voluto tra i due lavori serbare 
una distinzione, la quale, più che la essenza, riguar- 
dava la maniera diversa di cantare la favola campestre; 
ma altri hanno indistintamente adoperalo la voce Idil- 
lio ed Egloga a significare il medesimo canto. Su di 
ciò non ci fermiamo, perchè non ò cosa di alcun mo- 
mento; invece vedremo in qual maniera debba essere 
fatto questo componi mento. 

Ed in prima diciamo, che il poeta, il quale canta in 
questa forma di poesia, è mestieri che della vita cam- 
pestre e pastorale dia le iinagini più illusorie, delinean- 
dola dal lato più bello e gradevole e dipingendone le 
diverse scene con tinte graziose e convenienti. Inoltre 
fa mestieri, che badi ai caratteri, acciocché fossero ri- 
tratti conformi alla loro natura ed avessero un linguag- 
gio rispondente allo stato loro; giacché malamente si 
avviserebbe colui, il quale mettesse in bocca di quei 
personaggi discorsi astrusi e filosofici, e desse loro squi- 
sitezza di gusto' e di sentire, ed urbanità di maniere 
proprio dei nostri cittadini. Quanto poi alla qualità del 
discorso, ben può il poeta alla forma lirica mescolarvi 
la narrativa e la drammatica per maggiore varietà e 
bellezza. In lutto poi bisogna fuggire lo splendido e 
I' ammanierato e tenersi sempre sulla semplicità, eli' è 
la dote principale, da cui dipende in molta parte il 
bello di questo componimento. 

Il metro può esser vario. Alcuni, avendo consideralo 
l'Idillio per un lavoro narrativo, in cui va raccontata 
una favola campestre, stimarono adoperarvi il verso 
endecasillabo, misto al settenario, senza che fosse ri- 
mato: i moderni invece usarono sì la terza, che la 
sesto ed oliava rima, ed anche le brevi strofette, por 
maggiore armonia e dolcezza di versi. Por l' Egloga 
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si sono serviti di molle altre maniere, le quali meglio 
si possono osservare nel Sannazzaro. nel l'anioni, nel 
Paridi ed in altri poeti. 



Del Madrigale e dell' Epigramma 

Il Madrigale, clic altrimenti chiama vasi Mandrìalo 
da Mandra, era presso gli antichi una rozza e breve 
poesia ancor essa ordinala a dipingere una piccola scena 
della vila pastorale ; ma coli' andar del tempo i poeti 
si sono serviti dì ben altra sorta di argomenti. Pur 
tuttavia hanno in esso serbalo la semplicità e la bre- 
v i là del concello, la delicatezza delle imagini e la squi- 
sitezza di uno siile adorno di puro e naturale candore. 
Di guisa che il Madrigale, con molto giudizio, 6 sialo 
rassomigliato a quelle miniature lavorale a punta di 
pennello, le quali con una squisita minutezza rappre- 
sentano al vivo 1' oggello imitalo. 

Intorno alla quanlilà del verso v' è da osservare, che 
molti dei nostri porti racchiusero il pensiero in sei 
o al pi fi in undici versi; ma ciò non può servire di 
norma, polendo benissimo il Madrigale essere più lungo 
pd anco più breve, a seconda che richiede il concclto. 
Il simigliante deve dirsi intorno alla natura del metro, 
ed all' ordinamento delle rime, le quali cose dipendono 
dal gusto e dall'abitudine che contrae 1' orecchio alla 
lettura dei classici poeti. Valga ad esempio un Madri- 
gale del Petrarca, chequi riportiamo, eh' è per sè bello 
e grazioso. 

No»! an^o!eiij sovra l'ale accorta 
Scese dal Cieln in su la fresca riia 
Lì, ond' io passava sul por miu rfustino. 
l'oi-clir %eni3 cnmpjgna e sen/a scorta 
Mi vide, un laccio che di seta ordiva. 
Tese fra l'eiba ond' è verdr il cammina. 
Allor fui preso; c n m ni i spiacque poi; 
SI dolce lume uscia dagli ocelli suoi. 
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il quale (lev essere tale, da potersi sostenere d 
sè e produrre diletto senza bisogno di accessorii 
abbellimento di sorla , ripugnando lutto ciò ali; 
natura. Per la qua! coso mollo si raccomando di e- 



rie alla natura dell'Epigramma. Come ancora bisogna 
fuggire la troppa mordacità, la poca delicatezza, ovvero 
la oscenità dei concetti , addimostrando ciò bassezza 
d'animo uel poeto e malignità di cuore. 

Per la forma del verso valgano le medesime osser- 
vazioni del Madrigale. Gli esempi seguenti ci daranno 
meglio a divedere la natura o la forma esteriore. Ec- 
coli : 

Sendo detto 3 Calori quando morii) 
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Itegli EpltaU e delle Epigrafi 

Gli Epilafi o le Iscrizioni che s' incidono sopra i se- 
polcri posson dirsi per la toro brevità 0 per il loro 
artificio altrettanti Madrigali o Epigrammi, e tali sono 
ancora le Epigrafi. Delle qualità dello Iscrizioni a lun- 
go abbiamo parlato nella prima parte di questo libro; 
solo qui diciamo, che, polendosi ancora fare in versi, 
non devono perciò mancare di unità ed importanza di 
pensiero, di brevità e concisione di stile, e d' intaglili 
semplici c naturali. Eccone un esempio: 

Epitafio per un avaro 

Siili piace qui tra questi marmi uniti 
D'un' avaro signor l'alma meschina, 
Clic piansi:, quiiniio morte ebbe vicina, 
La spesa del sepolcro e non la vita. 

Loredana 

Bella è la Epigrafe fatta dallo Strozzi per la statua 
del Sonno di Michelangelo, ma piti bella, più concetto- 
sa, e più rispondente alla idea, è l'altra falla da Mi- 
chelangelo medesimo, come di risposta alla prima. Lo 
riportiamo entrambe , perchè il lettore ne vegga nel 
paragono lo speciali bellezze. Lo Strozzi così scrìsse: 

La Notte, che tu vedi in si dolci atti 
Dormire, Ut da un angelo scolpita 
In questo sasso, e benché dorma ha vita: 
Destala, se noi credi, c parlcralli. 

Michelangelo rispose con quest'altra magnifica epi- 
grafe: 

Tirato m'è il sonno, e più l'esser di sasso: 
Mentre che il danna e In vergogna dura, 
[fon veder, non sentir in* È gran ventura. 
Perciò non mi destar; deh psrla basso I 



Del Sonetto 

Il Sancito c uno dei componi menti più leggiadri e 
belli del genere lirico, ed insieme il più difficile; quan- 
tunque se ne fosse fallo in Iliilia Inalo uso ed abuso. 
Esso è, come afferma il Iteili etl il Crescimbeni, una 
invenzione tutta degl' Italiani, ch'ebbe 6ua origine fio 
dal principio della nostra lingua, e clic non ha cessala 
mai di esistere. 

Intorno al Sonetto molte sono stato le norme dalc 
dai retori, ma noi le ridurremo al minor numero pos- 
sibile, con esaminarlo da tult' i lati il più brevemente 
che si può. 

Quanto al pensiero osserviamo, ch'esso può essere 
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mente e utile per ti sonetto, il quale e per la sua strut- 
tura, e per la importanza del pensiero, che alcune fiate 
può avere del sentenzioso, produrrebbe al cerio mag- 
giore cucito nel!' animo del lettore. Non vagliamo poi 
lacere, che questo nonne riuscirebbero vane, ove man- 
casso il sonetto di quella che dicesi, ispirazione poetica, 
la quale è l'anima della poesia. Tra tanti che scrissero 
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di siffatti componimenti, quelli che di gran lunga su- 
peraron tutti per questa dote, furono Dante o Petrarca, 
avendo essi da natura avuto questo dono gratuito. Ba- 
sta leggere del Petrarca il sonetto — Levommi il mio 
pi'tisiri- in parte ov' era, e di Dante — Negli occhi porla la 
mia donna amore, por vedere quanta ispirazione e gran- 
diosità d' ideale ò in essi racchiuso. 

La struttura regolare del Sonetto, abbiamo dello, è 
di quattordici versi endecasillabi, divisi in due quar- 
tine che rimano tra loro, e due terzine che possono 
rimare in molle maniero, come si può vedere nel Pe- 
trarca e negli altri poeti. Ma oltre di questo modo di 
fare il sonetto, ve ne ha altri . regolati da leggi par- 
ticolari, onde a' incontrano : sonetti con lacoda, col ri- 
tornello, sonelli a corona, sonetti di risposta, Acrostici, 
Bisdruccioli, Bisticci ecc. 

Sonetto con la coda e con F intercalare. Polendo il 
Sonetto togliere a suo argomenti! un' idea giocosa, cosi 
fu inventala un' altra forma, detta caudata, che consiste 
nell' aver esso un' aggiunzione di una coda, composta 
di più terzine, il cui primo verso e un sctlenario, che 
rima con quello che im medi a la me ole gli precede, e 
gli altri due sono endecasillabi, clic rimano tra loro. 
È appunto in quesl' aggiunzione, che vi si racchiude 
il mordace o il comico del pensiero: sebbene non vi 
siano mancati poeti, e tra questi ii Monti, che abbiano 
dato a quesla specie dì sonelli ancora argomenti del 
tulto serii. Un esempio del Burchiello farà meglio ve- 
derne la forma. Eccolo: 



La mula bianca, che tu ra' hai mandata , 
Mi par chfi l'andar suo (unta di gullc, 
Va sempre salici lo n, come la butte, 
fi cieca, magra, vecchia e maltrattata. 

E |>cr disgrazia un qua l'ha cavalcala, 
Ed halli tutte le natiche mite, 
Hall' accasala agli affiliai di nette 
Ed àvvela trovala tamburata, 
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lo non posso con essa andare a spasso; 
Che i corbi me la beccan per la vi? : 
La pnlle È falla com' un allo c basso: 

Tulli quanli gli spron ili Lomhardia 
Non la pnlrobbcr far muovere un passo 
Tant'è infingarda, viziala e restìa. 

Ho quella fantasia, 

Che camminando, avendo al col la briglia, 
Androbbe indietro il di sessanta miglia: 

Del pregio te la piglia, 

E mandaci all' incanirò due cavagli 
Che almen la pelle ci serra a far «agli. 

Il sonetto con l' intercalare o co! ritornello È pro- 
prio fatto per gli argomenti di natura pastorale. I! suo. 
artificio sta nel replicare il primo verso del Sonetto 
per ciascuno dei quadernari!, e per ogni terzina il loro 
primo verso rispettivo. Altri poi hanno invigilalo nuove 
combinazioni, ma poco sono state usate. Ecco un esempio 
del Passerini: 



Vivea contento alla capanna mia 
In poverlade induslre, e in dolce slenlo, 
E perchè al conio, ed al lavoro intento 
Qualche fama di me spander s'udia: 

Vivea contento alla capanna mia. 

Fallo perciò superbo, io mi nutria 

D'un va» desio il' abbandonar 1' armento. 
Fui negli ulti palagi, e in un monienlo 
Scasa pregi restai, uè piii ijual pria, 

Vivea contento alla capanna mia. 

Degli anni mici perdendo il più bel fiore, 
Il viver lieto, e la virili perdei; 
L'ozio e la gola e gli agi ebber l'onore, 

Degli anni miei perdendo il più bel bore. 
Scorno e dolore, i giorni tristi e rei 
M'occupa al line: e dico a lulte l'ore: 
Ah ! s' io poter vivea, or non avrei 

Scorno e dolore, i giorni tristi e rei. 
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Sonetti a corona. SÌ chiama Corona queir intreccio 
di malli sonetti ordinati a svolgerò un sol pensiero. 
Il numero di essi in sul principio fu arbitrario ; di- 
fatti il Petrarca foco una corona di Ire sonetti, il Caro 
un' altra di nòve ed il Tasso una di dodici ; ma gli 
Accademici intronali di Siena vollero die la corona fosse 
formata di quindici sonetti. I' ultimo dei quali chia- 
marono magistrale, perdio da esso si toglieva il prin- 
cipio ed il fine degli altri, in maniera che il primo 
sonetto doveva cominciare col primo verso del magi- 
strale e terminare col secondo; il secondo sonetto doveva 
cominciare col secondo verso e terminare col terzo e 
così successivamente por gli altri , finché il qualtor- » 
dicesimo riusciva a cominciare coli' ultimo verso del 
magistrale e terminare con riprendere il primo. Gli 
Arcadi poi in occasione dell' esaltazione ai Pontificato 
di Clemente XI composero una corona di quaranta so- 
netti , che chiamarono i-interzata , perchè ogni verso 
del magistrale faceva da principio a tre sonetti e ad 
altri tre da fine. Ollracciò. vi sono siale altre maniere 
di tessere corone ; il cui artifizio ognuno potrà stu- 
diare nei noslri poeti. 

Sonetti di risposta. V uso inlrodollo di dare al sonetto 
la forma epistolare, ha fallo si che, so ne fossero scritti 
e per domanda e per risposta. Il modo di tesserli è molto f 
vario, ed il Crescimbeni re ne dà una compiuta notizia. 
Le principali forme a darsi al sonetto di risposta sono: 1 .° 
rispondere con un sonetto che abbia quelle rime che tor- 
nino più comode : 2." ritenere quel medesimo ordine e 
suono di rimo osservate nel sonetto di proposta: 3." ri- 
petere le stesse rime della proposta collo stesso ordine 
che in essa ritrovansi: i.° adoperare le voci medesime 
del sonetlo di domanda. Nella raccolta delle Rime oneste 
del Mazzoleni si trovano esempi bellissimi. 

Dell' Ottava, Sesta, Quarta c Terza Rima 

Questa maniera di versi endecasillabi è fatta per 
dare al concetto un minuto ed indeterminato svolgi- 
li 
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mento : il che non può farai nell'Ode, nella Canzone 
c negli altri coni poni incuti . Il numero massimo è di 
otto versi, donde I' Oliava Rima; il minimo di (re, da cui 
deriva la Terza Rima. I primi che invernarono I' ottava 
rima, si vuole che fossero slati i Siciliani, i quali usaro- 
no di rimare il primo verso col terzo, quinto e settimo, 
ed il secondo col quarto, sesto ed ottavo. Il Boccac- 
cio ili poi introdusse la maniera di rimare fra loro i 
duo ultimi versi , e di qui venne la norma per gli 
aliri poeli di racchiudere in ciascuna stanza un pen- 
siero compiuto e quindi un periodo. Tasso volle pro- 
cedere più liberamente e fece alcune stanze di più perio- 
di ed altre che non racchiudevano un pensiero compiuto. 

La Sesta Rima ha i primi quattro versi, che rimano 
fra loro alternativamente e gli ultimi l'uno coli' altro: 
e la Quarta Rima siegue ancora la legge di alternazione. 

La Terza Rima infine, chiamata dal Trissino la Ser- 
vcn!ese,b una continuazione di terzetti endecasillabi, le- 
gati in maniera, che il primo verso del primo terzetto 
rima col terzo, il secondo col primo c coli' ultimo verso 
del secondo terzetto e così gli altri di mano in mano. 
Dante nella sua Diviaa Commedia si valse di questa 
forma. 

V. 

Canti popolari 

Alle sopraddette forme principali che ha preso la li- 
rica, se ne possono aggiungere altre, che diconsi po- 
polari, come sono le Ballale, lo Serenale, le Romanze, 
i Rispelli, gli Strambotti ecc. Essi son falli o per ac- 
cennare ad una costumanza, o per ritrarre una fanlasia, 
o per raccontare una piccola avventura in guisa, che 
1' immaginazione ed il cuore ne rimangan presi ed al- 
lenati dall' allctto e dall' armonia, che ha in eè la can- 
zone e la musica, con cui sì accompagna. Il poola die 
voglia cantare in questa forma, bisogna che si renila 
interprete dei sentimenti della gente volgare, i quali, 
sebbene non fossero alti e nobili, pure sono schietti 
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0 fortemente sentili. Egli devo studiarsi di scendere 
ne! più segreto di quei cuori, provare le medesime im- 
pressioni, sentire lo stesso amore e con una elocuzione 
semplice, breve e pieno di vita manifestare tali affetti 
ad altri. Cosi mentre da una parte si riuscirà ollreroodo 
lirico, dall'altra la forma sarà tutta popolare e in pari 
tempo gioverà allo scopo, che ha questa specie di poe- 
sìa, di destare nell'animo del popolo sentimenti nobili 
e delicati. 

Non parliamo dell' artificio de.l verso, perchè farem- 
mo opera vana. Invece consigliamo a leggere la Rac- 
colta dei Canti popolari toscani del Tigri, il quale, co! 
suo volumetto, ha reso un ^ran servizio all' Italia e si 
è fatto degnissimo della universale ammirazione e gra- 
titudine. 

Cenno Storico Critico 

Essendo la lirica la espressione- della vita intcriore dell' uomo, 
non putì non essere di (all'i pnpoli, di tutte le civiltà c dì lult'i 
tempi; ed infalli non v" è nazione , che non vanii suoi podi li- 
rici, ni epoca, in cui questo sentimento siasi del lutto taciuto. La 
lirica è un genere inesausto , come la fonie da cui scaturisce , 
quii' A il cuore, perciò vive ovunque e si sviluppa sempre. L'Italia, 
tin da quando prese a balbettare il suo idioma, produsse non pochi 
poeti lirici , e prima fra tutte le provìncie fu la Sicilia, perché ivi 
la lingua cominciò a formarsi. La Canzone di Giulio d' Alcamo o 
quella di Folcaochiero da Siena dimostrano apertamente, quali furono 

1 primi slanci che die la musa italiana 3l sorgere del suo idioma, 
allora chiamato Jinjtio romanza. Chi legge la cantilena di Giulio, 
scritta in forma dialogica, osserva, come ben dice il De Sanlis, ch'essa 
È tirata giii latta di un fiale ed e piena di naturalezza e di brio e 
di movimenti drammatici, rapida, tutta cose, seni' ombra di artificio 
e di retorica, ed ha una forma eh' 0 il vero ritrailo di quel tempo. 

In sul principio del 1200 Federico II, in mezzo all'agitala sua 
vita , intese ancora a far versi , ed a sua imitatìono i suoi figli 
Emo e Manfredi, non che il suo segretario Pier delle Vigne, che 
riuscì più perfetto di liuti. Verso il 1216 fu celebre il giudice Guido 



164 

delle Colonne, reputalo dal Muratori, il più terso fra i lirici con- 
temporanei, e paco dopo menò ancor vanto la Mna Siciliana, che 
fu tanto gentile e leggiadra poetessa, che Dante da Alaiano ebbe ad 
innamorarsi di lei ed a richiederla di amore. 

Carne la lingua si andò di mano in mano perfezionando , prima 
Bologna e Firenze, e poi Perugia, Padova, Siena, Areno, Reggio 
ed altre città d'Italia diedero lura lirici; tra i quali vanno ricordali 
Guido Ghiiilieri. Guiltone d'Arezzo, Guido Cavalcanti, nomato da 
Benvenuto da Imola, il seconda occhio della toscana letteratura. Inoltre 
a Firenze vi fu Brunetto Latino, maestro di Guido Cavalcanti e di 
Dante, uomo enciclopedico, che fece stupire le genti per la sua dot- 
dina e per aver'sapulo esporre in versi la scienza di Aristotele e 
di Tolomeo; ed a Pistoia verso il 1337 un tale Gino, dottissimo 
giureconsulto, maestro di Petrarca e del Bartolo, il quale Tu poeta, 
perchè ispiralo dall'amore di Selvaggia. 

Da tutto ciò possiamo co neh iu dece, ebe la lirica erotica, comin- 
ciata a manifestarsi in Sicilia con una lingua rozza, composta di 
Ialino, provenzale, francese, napoletano e siciliano, trovò sua perfe- 
zione in Toscana. Qui, può dirsi, lini il suo primo periodo, In 
cui fu popolare, cioè piena di voluttà, di concelti peregrini e di 
rozzezza , come la manifesto Ciullo d'Alcamo; cortigiana, quale 
addivenne nella corte di Federico II e come fu cantala dai suoi figli, 
da Guido delle Colonne, dalla Nina Siciliana, da Dante da Maiano e 
da moltissimi altri, tutta concelli cavallereschi, tutto amore sentilo, 
tutta forma gentile e signorile; ed infine scotica, cioè piena di 
riflessioni, luna al dir del Settembrini, nolomia d'amore, come fu 
cantata da Guido Guinicelli, da fri Guìttone d' Arcuo , da Cino da 
Pistoia, 1 quali non manifestavano quel che sentivano nel cuore, ma 
quanto veniva dalla ragione d'amore. 

Venendo ora piii particolarmente a parlare della lirica nel 300 
bisogna che fermassimo la nostra aiienziunc su fra 1 scopone da Todi, 
e su i due nostri sommi poeti Dante e Petrarca, che cantarono in 
ogni specie di lirica, e soprattutto nella erotica. Fra [acopone svolse 
la lirica religiosa , nella quale riflette la vita italiana sotto questo 
solo aspetto e con una sincerila e verità maggiore di ogni altro Tro- 
vatore. Le sue poesie non sono, che la manifestazione di quel sen- 
timento religioso nella sua pura e natia espressione , the si rivela 
nelle classi del popolo. Cervello strano e stravagante qua]' era, scrisse 
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con rozzezza e seni' arie e spesso pazzamente, avendo nelle sue poesie 
mescolalo le cose più disparate, senza convenienza ed armonìa; il 
plebeo eii il disgustoso col nubile, il sentimento religioso colla satira 
atre e virulenta, ed infine la pietà e la compassione coli' ingiuria e 
1- ironia. (I) 

Dante e Petrarca furori poi quelli ette in Italia elevarono la lirica, 
e soprattutto la erotica, al più alio grado di perfezione. nelter.do;i 
a pjto delle allie nazioni. Dame, nulo in Firenze rei Maggio 1205 
da Abgbieri e da Bella, ebbe ila natura una fervida e potente im- 
itwg-.r.oz.ono ed un animo oliremoda ardente per le cose patrie. In 
su i nuve anni a primo Maggio . di solenne a Firenze, iride la fi- 
gliuola di Folco l'urtinari, ormala Beatrice . sneoi' essa di «lo 
anni o in quel torno, e prese ad amarla. Questo amore altamente 
e nobilmente sentito Torma tutta la lirica del nostro poeta. Esso è 
sehiello, puro, ideale come il cuore da cui parte. Beatrice è per 
lui , dice il De Sartia, più simile a sugne, a fantasma , ad ideale, 
celeste, che a realtà distinta, che produca effetti propri. Una 
sguardo, un saluto è tutta la storia ili quesln amore. La Vita nuova 
è lo specchio chiaro del suo cuore. In essa ci si vede, continua il 

e di cabala, di filosofìa e di rettoria, d^Oiidio e'di Virgilio, di 
poeti e di rimatori e sotto l'ubilo dello studente un cuore puro e 
nuovo, tulio aperto alle impressioni, facile alle adorazioni ed alle 
disposizioni, ed una fervida immaginazione, ehe lo tiene allo da terra 
e vagabondo nel regno del fantasmi. Frattanto Beatrice muore nel 
ventesimo resto anno di sua età, ed egli, come colpito da grando 



{l) A proposito del frale do Todi, il Scllembiini fa una magnili» ri- 
sposi 1 al Villtmsin, rbt noi riponiamo per intero, perchè in essa v'ha 
non pure verni, ma si manifesta ancora lo spirilo italiano del noslro scrit- 
tore. 1! Yillcmaiu sdunque diceva, che frù Incapane era il buffone, di 
cui Dante era il parta. Alla cui Ingiuria cosi risponde il Settembrini! 
o Oh si , egli era tome i! buffone di Re t.ear , il solo amico di quello 
sventurato , il solo cuore che sentila affetto per lui. Se in lacopone si 
riguarda I 1 arte, egli e niente: se sì riguardi il sentimento religioso, egli 
è poeta di grind'estio e di raro pregio; egli ci rappresenta quell'ita che 
tanlo credeva e tanto faceva. Cusl rispondiamo al francese e a tulli quelli 
che senza intenderci ioglioc.0 dottoreggiare nelle cose nostre. ■ 




Sapieow, ,1 Sia»!», il non,, inedie .li oli, sua Dlosofia. U 
Viti «uova * comi*, ed ecco .1 Contilo. S. legga .1 ,on,llo. TanM 
jenfife e Unto «nota pore, si tedrl proprio la talora di quella 
sua lirica erotica tutta adorazione ed ispirazione, anziché amore ap- 
passionato di donna. 

Petrarca, nato il 1304 da poveri genitori Petracco o Pelraccolo, 
notaio di Firenze ed Eletta, ancor' esso nel !ior degli anni Tu preso 
da amore per Laura, che, secondo tigli meJi'>ìmo dice, gli apparve 
la prima volli nel primo tempo della sua adolescenza nell'anno del 
Signore 1327, il giorno sesto aprile, in sul mattino , nella Chiesa 
di Santa Chiara in Avignone. Questa granella dal hello aspello, 
eccita al nostro potila tulto l' estro di sua poesia egli rapisce lutti 
gli affetti del cuore. Laura era di bellissime forme e di onestissimi 
costumi, ed il Petrarca non può non ammirarli. Egli per alno non 
ideali/za. come 1' Alighieri, la sua amante, fino a renderla scienza 
divina, ma la creile sempre donna, in creatura piii reale che produr 
potesse l'epoca sua. Per la qual cosa, dottamente osserva il De 
Sanlis, Haute alzò Beatrice nell'universo, del quale si fece la co- 
scienza e la voce, Petrarca cantò Inllo l' universo in Laura e fece 
di lei e di se il suo mondo. Da questo deriva, che la lirica del Pe- 
trarca non rappresenta , clic il sentimento eccitato dalle hfile l'unni' 
della bella donna, dalla bella natura, dai belli costo ni i . privo perù 
d'ogni mondano desideri» , come egli medesimo afferma nelle sue 
memorie ove dice: - Nel mio amore non fu ni un a cosa turpe! ninna 
- oscena, niuna. se non fosse slato eccessivo, colpevole. Anzi qutSlo 
» io non taccio, ch'io di quel poco, ch'io sono, lale mi sono per 
» quella donna, e che se ho pur qualche fama e gloria, a ciò non 

» con si nobili affetti » Ma non vogliamo poi lacere, che il suo 
amore non pareggia punto per la sua ideatila quello di Dante, perche 
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t sempre Laura dai belìi occhi, dai biondi capelli, dalle rosee lab- 
bra, che scalila la immaginazione diri poeta, e non già la modestia, la 
castità, la gentilezza di lei, che sono per lui veramente semplici qua- 
lità astratte. Onde possiamo concludere , che il suo amore è più 
terreno ed umano, die non è quello di Danto ili molto superiore alla 
terra; e che, so esso addiviene più puro o meno sensuale, È appunto 
quando Laura é morta, perchè nllura egli ama un essere, elle vile 
nel ciclo, o che più non apparisco qualmente materiale, ma quale 
creatura fanlastica , che come Beatrice, comincia a vivere appunto 
quando è morta. Cosi, leggendo il Canzoniere si osserva, che le poesie 
falle in vila di Madonna Laura rappresonlano il contrasto avvenuto 
nell'animo <lel poeta Ira I' amore ed il dovere, e quelle In morte, 
il trionfo del dovere siili' amore. Quanto poi allo eloCDiionc de! Can- 
zoniere possiamo dire col Gioberti, ch'essa è mirabilissima, perche 
dolala di tale squisita e falìcosa perfezione, che ben putì uguagliarsi 
a quella delle Georgiche, come ancora per la speciale delicatezza e 
magnificenza dello stile bene si acconviene al l'etrarca il nume di Vir- 
gilio Toscano. 

Ne! 400 la lirica non poteva avere un grande sviluppo, perchè 
gli scrittori si diedero tutti alle studio degli antichi greci e latini, 
alla cui classica antichità ognuno con molla alacrità intendeva. Ap- 
pena possiamo ricordare Lorenzo de' Medici, il quale si dilelló a scri- 
vere poesie nella noslra lingua, Giuslo do' Conli, che fece un volume 
intero di versi io lode della Bella Mano della sua amarne, volendo 
Imitare il Petrarca, Niccolò Cicco d'Arezzo ed il Burchiello, i cui 
versi, dice il Haffei, sono un capricciosa Intreccio di riboboli, di 
proverbi, di molli, dei quali spesso non s' intende il senso e che so- 
vente cadono per bassezza, ma pure che alcune volle non mancano di 
certa leggiadria e di cerio brio che mollo pince. Egli fu imitato da Ber- 
nardo Bdlincioni, il quale scrisse con tale purità, che il suo libro 
di lirica è testo dì lìngua. Inoltre vi fu Pico della Mirandola, il 
quale compose in latino ed in italiano molte poesie erotiche, le quali 
die poi alle fiamme per le conlese, eh' ebbe a sostenere per alcune 
sue proposizioni intorno all'amore platonico, ed Angelo Poliziano la 
cui lìrica erotica fu leggiera, fuggevole ed animalo dallo spirilo an- 
tico ed anacreontico. 

Non vogliamo lacere, che in questo secolo, sebbene tulli scrives- 
sero in lingua Ialina ed avessero poluio dare poco studio alla poe- 
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sia italiana, pure in Fi renio il pnpolo non lasciò mai di coltivare 
il suo volgari*, cantando in esso lo sue popolari cantoni; alcune delle 
quali sono irappu lascive, altre molto ditole, prnpiio com'è geae- 
ralmente il carattere dM popolo. Suleasi. dice il Canio, nel carnevale 
(ar uscire ma>chcrate. ibt rappresentasseio limarne: talvolta erano 
binile di fornai, di cocci iteri, di scopiellieri . ili ferravecchi, di mer- 
canti Ji gioie, di caldana), di voiaces<r, di patri; lai' olirà rappre- 
sentavano una giostra, ovvero angeli, umori, diavoli, le bugie; ov- 
vero trionG di Minerva, della Fama, dulia Gloria, della Morte, degli 
Elementi ; e ciascuno aveva parole acconcie, ebe mes-e in musica dai 
più valenti mastri, si cantavano per la città. Il Lasca fece la raccolta 
maggiore di queste poesie, ebe venne poi ristampata con assni giunti? 
in Lucca, insieme a molli canti popolari del XVI secolo. 

Nel 500 ogni specie, dì lirica si tacque, e solo la erotica tenne 
desta la musa ilei poeti ; il che avvenne per due ragioni ; I' una per- 
chè l'Accademia istituita dal vecchio Cosimo ile' Medici aveva pro- 
pagato in Italia la filosofia platonica, 1' altro perche il Bembo, vo- 
lendo ristaurare le lettere italiane, dovctle daiv a modello come in prosa 
il Boccaccio, cosi in poesia il Petrarca. Questo seme adunque, ma- 
lamente giusto in una len a di già corrotta e viziala, non potè non 
produrre i suoi cattivi effetti; ed ecco si vide la messe della lirica 
erotica non aver più confine: uomini, donne, prsli, laici, dotti, in- 
dolii si diedero tulli a poetare nella stessa guisa; tanto che se si 
volessero i poeli di questo lempo classinone, ben si potrebbero ascri- 
vere in una lisla sola, avendo tulli copiale nella stessa mimii-ra un 
unico originale, ebe fu il Petrarca. Qoeslo corrono e pedante deli- 
rio amoroso adunque, propagatosi nelle Corti tra la gente istruita 
e (manco nelle classi del popolo, produsse la corruzione completa 
della lirica, perchè in qoeslo tempo non solo il concello platonico 
non aveva più queir importanza che si cbl>e nel 300, essendo la ca- 
valleria di già scaduta dalla comune opinione, ma incero tutta la 
lunga schiera dei Petrarchisti mancava del vero sentimento, eh' è 
1' anima di siffatta poesia , e pensava solo a tener ilictro al Petrarca, 
servilmente imilandulo. Non è poi tia negare, che se questi poeti 
non potettero giungere a rullare al Petrarca il suo amore, olle/inoro 
di rubargli le bellezze esteriori della sua poesia , quale si era la 
grazia e la leggiadria dello stile, min che l'armonia del verso. 

In mezzo poi alla lurhu infinita dei freddi e noiosi l'ctrarchisli, vi 
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furono molli, che seppero tenersi, per qua n lo era in loro, lontani da 
lanta servili 1 , imitazione. Prima fra tulli meriti paiticolar menzione 
la poetessa Vittoria Colonna ( 1490 — la-47 ) muglia ili Francesco 
d' Avalos, Marchese di Pescara. Fu (lessa un bel tipo di donna, bella, 
santa, amabile e colla, e le sue liriche poesie si fanno ammirare per 
quel!' alleilo schietto c sentito, da cui sono animale, perchè scritte 
la maggior parte per suo marito, e per la grazia dello stile, che sem- 
bra proprio la espressione del cuore di una donna. Galeazzo da Tarsia 
cosentino, rivoltoso smanie di Vittoria Colonna, scrisse con caldo affetto 
e cìd fnvida espressione, nja,rìnrbetis»e,non (u conosciuto Rernardmo 
Ilota. ( 1500 - Vj ) amarne di Porzia Capcce. compist molti versi 



napoletana. Tan 



:ima; e' è il mesto canto ■-" un usignuolo. Quesu poetessa muil di 
More appena seppe, che Gdlaii.io di Cellalto, ch'ella amava fiu temente, 
ivea sposalo un' altra donna. 
In sulla une di questo secolo vi Tu Torquato Tasso, ( 1544-95) 
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i! quale infuse alla lìrica erotica Mia quella vita che ad essa era slata 
tolta dai Petra ri hi sii. I componimenti lirici piii pregevoli da lui falli 
sono quelli scrini per la moglie e per la sorella del Duca Alfonso, 
quelli cioè che alludono al suo amore ed agi' in foli ti avvenimenti 
della sua vita. Ciò che v' ha da osservare nello lirica erotica di questo 
poeta e, eh' egli non canta solo per la sua Eleonora, ma per diverse 
dame ed in modo diverto. Il tipo della sua donna non è certo ne 
r ideale di Beatrice. n6 il virtuoso di Petrarca; ma quello della ga- 
lanteria e della splendidezza; onde avvenne che il suo affetto doverlo 
essere vario, socievole e concettoso. La lirica erotica adunque comin- 
ciala con Dante energicamente e con molta poesia, va innanzi con 
Petrarca, ricevendo qualche modificazione nella sua idealità, e Unisce 
con Tasso , il quale si lascia invadere dall' demonio prosaico , di 
gii iiildiveiuili) hit ibriderà ri le. Cosi avvenne, che la poesia dal cuore 
passò all' immaginazioni!, e da profonda ed energica, si rese fuggevole, 
spiritosa e quasi prosaica. 

In meno alle sdolcinature e leziosaggini dei Petrarchisti si vide in que- 
sto secolo sorgere un'altro genere, se non lirico, molto affino ad osso per 
forma, detto giocoso e poi bernesco da derni che no fu il poeta. Egli com- 
poso molle poesii: burlesche nello quali punge scherzando : ond' è che 
lutto il suo merito sia neh' aver reso artistica la burla. Il Derni scrisse 
con novità dì concotti, con naturalezza di dire e con molta grazia, 
perciò i suoi lavori furono e sono ancora in molto pregio. Egli 
sì ebbe molli imitatori, ma non fu raggiunto da alcuno. Difatti il 
Mauro, il Caporali, il Fagiuoli, il Firenzuola sono di mollo a lui 
inferiori. 

A questi scrittori di poesìe giocose wglionsì aggiungere i satirici, 
i quali con essi mirarono allo slesso scopo. Primo fra tulli è da 
coinmend jrc 1' Ariosto , che e sialo il padre della salirà italiana. 
Questi non tolse a materia delle sue salirò gl'individui, ma le scon- 
venienze sociali, le debolezze umane, ed il vizio in generale, e si vale 
di «no Siile fiorito, gioviale ri festevole. 1 suoi imilatori non potet- 
tero mai ugu^liitrlu : sol» Errulu H<:i divorili, nato in Bologna nel 
4506, compose sei salire, che. per opinione di molti critici sono le 



Egli per la sua lingua maledica l'u temuto, riverite ed adulato da 
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lutti ; per la qunl cosa monti in tanta superbia, che si chiamò da 
se slesso, uomo libero, flayello dei primipi, divino. Ebbe a suoi 
fieri nomici il Benii, chi' gli scrisse contro un sonetto ed Anlun Fran- 
cesco Dodi, che compose il Terremoto, per dirgli un mondo (li villa- 
nie. Della vi i a laida c disonesta di questo scrittore si possono avere 
notizie compiute dal Mazzucchelli, il quale parlò di lui mallo a lungo. 

Nel GOO dopo il Tasso la lirica amorosa cominciò a deciderli, c 
prese invece a mostrare un lampo di vita la religiosa e la eroica, 
favolili! dagli avvcnimeiili con lem por. mei del secolo. Imperciocché es- 
sendo stala in queslo lempo l'Europa minacciala ed assalila dai 
Turchi, c l'Islanismo volendo abbattere H Cristianesimo, le pruove 
di valore falle dai principi cristiani diedero ai poeti non pochi ar- 
gomenti per una nuova lirica religiosa ed eroica. Ma svenluralamcnlc 
avvenne, che ni V una, «È l' olirà fu con entusiasmo e euri passioni: 
rn.inilc-lala, perchè. I' demonio religioso era secondario e solloposlo 
all'eroico, e queslo non ebbe lanlo polerc, da far risorgere l'arie 
italiana di già decadala. 1 poeti, che sopra gli altri mena roti fama 
di loro per tali lavori lirici, furono il Filicaia, il Zappi, il Guidi od 
il Chiabrera; ma pure riuscirono mediocri, anziché perfetti. 

I lirici di questo lempo si possono [lividore in ire classi. Alla 
prima si appartengono tolti coloro, i quali, stanchi ed annoimi dalle 
frascherie dei Petrarchisti, per dare un po' di vila all'arie, lennero 
la via opposta e caddero nello strano e fieli' ampolloso, avendo messo 
in subuglio I' ordine delle idee, distrullo la naturale connessione Ira 
il cancello ed il vocabolo, ed espresso ogni minimo pensiero con una 
pompa di linguaggio tale, da far diro all' Alfieri, elu: il secolo delirava. 

Quegli che foce un sistema generalo estetico di quosia maniera 
di poelarc fu Giambattista alai ini napoletano (1509-1625), il quale 
fu adJimandalo V Apostolo della corninone: lo tinlhrislo rovescia- 
ter* della religione vera della letteratura. Le sue liriche poesie non 



sono, che un accozzamento di strova 


janze e ili ampollosità, che fanno 


raccapricciare. Il suo canone artisti 


co, ripeteva egli continuamente. 


ero di saper rompere le regole a li 


impo ed a luogo, accomodandosi 




secolo. Cosi egli deturpando ii 


gonio dell'arie, riusciva od essere 


slimato per il pili gran poeta del- 


l' epoca sua. 




Tennero dietro alle orme ilei Mi 


inei , od In una maniera molto 


più audace e sfrontata, il Preti e 1 


' Achillini, entrambi bolognesi. 
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(Juesl' ultimo p;r il famoso sentilo che comincia: Sudate ofuockia 
preparar mttellt. o come altri vogliono p< r un' altea str.ina cantone 
sul nascimento del lleffinn; Ai bromi inai sene di palla il mondo, 
si ebbe dal Cardinale di Ricbelieu, a nume di Enrico III. una col- 
lana di gran valore. 

Sono della seconda classe quelli, i quali, avendo conosciuto i tini 
dell' epoca lo:o. scrissero con maggior senno e meni ampollosi». 
Kssi furono il Chiabrera, studioso imitatore di Anacreonle e di Pin- 
daro , il Testi che si ebbe un gusto mollo puro e squisito e che 
per sua mala «colora fu Tallo morire in carceie dal (luca di Mo- 
dena per la sua celebre cantone, RiateileUo orgoglieto, il Guidi che 
si reputava eguale a Pindaro, ed in ultimo il Filicele ed il Zappi. 

Della lena classe pcsson dirsi quei pochi poeti, ebe si tenoero 
del lutto immuni dalla corninone del secolo, quale fu il lledi, e 
quegli altri ebe si diedero a combattere i tini predominanti colla 
satira. I più rinomati sono: Benedetto Mentioi ( miri- f 70» ) e 
Sjltator Uosa (1615-1673). Il Menimi nelle sue dodici sauro 
mastra esser poeta più d' arte, ebe d' ingegno, adendo »apuio dire 
od esse ura Torna perfetta, uoa espressione precisa, un verso ben 
tosinolo oJ uiu liiigca pura; laddove poi. non aiendo potuto dominare 
il suo furore poetico, addi tenne troppo ironico, esageralo, osceno e 
plebeo. Il Flosa. essendo uo.no di passioni violente, ebe quando fili 
si eccitavano cieli' .mimo, lo facevano addivenire una fie:a, scrisse 
sempre tan is.!egno. con rottela e con parole iotcrecondo, Alcure 
Gate vuol fate sfoggio di erudizione mitologica e di stona, e spesso 
scrive più con artificio reltonco, che con sentimento : ma, con tulli 
questi ed altri difetti, ì stimalo ,■ . un grande satirico che ba multo 
ingegno e poca arte, 

A questi si cogliono aggiungere altri poeti di salire, quali sono 
Mnsifiner Srgardi, che passò col nome di Sellano, 1' Adimari, il 
Lalli ed il Lippi, il quale si tiene io rinomante per la punii della 
elocutione n per il brio col quale scrisse il suo Wolmoiiliie. 

.Mentre Vaile era siala messa nel fango dai Marinisti ed anco 
dagli Arcadi u dai Frugoni ani sorse nel 7U0 uoa nuo*a scuola*, che 
tolse a fare una reationo forte e polente conlro II falso o depravalo 
guslo, allora predominante, bandendo assolutamente la imilatione del 
Petrarca e sostituendoti invoco lo studio dell' Alighieri, affinchè la 
lirica avesse acquistato forza ed armonia, invece di quella languida 
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e snervala gratis e melodia. I propvgnatcn di questo r.ucvo sistema 
furono il Varano, il Goni ed il Bareni: ma la glori i maggiore Io 
dovuta all' Alfieri, al Parimi, al Foscolo ed al l'mden-.oote, die pos- 
sali dirsi i «eri rigeneratori del gusto e della linea italiana. 

Il Varano ( 1700-88 ) in piima petrarcheggia per una sua Laura 
immaginaria, ma rimalo pur' esso d; qnplla m-ulsa maniera d. por- 
tare, ed eccitai» principalmente dail.i lenirà di una sentenza di Vol- 
taire, in eui era detto, la religione cristiana unti riluttare alla poe- 
sia , quanto la pagana si si prestata , lascio del tutto lo studio 
della omologia e si diè a quello dei libri biblici e del Danto, da 
cui ritrasse feliccmcile la Idea delle sue visioni, eh' egli scrisse eoo 
molta arte. Cosi egli feto due cose ; mostri al francese quaoto leg- 
giero era staio nel suo giudizio, e die una spinta al risoig " i-ma 
del culto di Dante, dai Petrarchisti messo in non cale. 

Questo nobile slancio fu segn.tu prima dal Goni e poi dal Ba- 
relli, il quale, oltre aita guerra che fece al callido gusto del secelo. 
studiosi di propagare in Inghilterra 1» amore per la nostra lettera- 
tura. Egli fece la Fruita Luterana per dare addosso alla turbi 
dei calti*! scrittori di versi, di tragedie e di roma mi ecc., ma vuol 
essere letto con molta riservatezza, perche egli, s cenine dice E. Giu- 
dici, è scrittore da lasciarsi II dote rimane e da usarne con estrema 
cautela , perete la sua libertà di dire e come U licenza politica, 

rh>- se.|j;e le jn.e e ginu:..li ni f p-r.c;.u- s n : li mudu d. lui 

i«. persila di d,i n -n .nessc I. potenza mir! ietti va, cb' rgli ebbe, sa- 
rebbe la vera espressione di un' anarchia letteraria. 
Vittorio Altieri di Asti ( 1749 - 1803 ) vedendo che m Italia eolla 

liluilu lranre>e si :inJ i*^ prepaga.-.do ar.~;r.i il gusto art'.slien, cuti 

luna la energia del suo animo lanciò la pio violenta reazione al pos- 
salo e protesto contro ogni imitai e straniera, e gr.dando per quanta 

fona aveva, liberti d'ingegno, si fece iniziatore di quella raastb;a, 
sostanziosa e civile letteratura, ricordata oramai nei fatti del risor- 
gimento italiano Di questo poeta parleremo più pi nicol arme me nella 
Drammatica. 

Giuseppe Parini milanese ( 1729-90 1. sorto da natura con uo 
anioM nobib-simo ed intollerante d" ogni schiavitù, volle coli' Alberi 
combattere la corruzione del tempo, ma con una maniera più. mo- 
derala, savia e nobilissima Forte adoratore delle bellezze dei diesici, 
cereft combattere lo servile imlltzioDe dei Francesi, predicando pu- 
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rilà dì scrivere, ed incitando gì' Italiani allo studio degli scrittori 
della leUeraiura greca e latina, lì perche egli vide resila ai suoi 
consigli la nubi Ila , die avrebbe potuto cui i suoi mezzi assai aiu- 
Inrln ni'11,1 gremii' upern del risorgimento letterario, ville tcnlaiv ili 
richiamarla a più sani c retti principii, scrivendo 1 lirici poemetti in- 
titolali il Mattino, il Me::otjiorno, il Vespro, e la Natie; nei quali, 
sotto lìnzione di voler educire un giovanetto in quegli usi eri in quei 
doveri, eh' e tenuto a serbare colui, rbe voglia acquistarsi il nome 
di perfetto cavaliere, dipinse la (ita molle dei grandi e la trafisse 
con una ironia, vestila Ai una lai quale urbanità, che costringe al- 
trui a riverirla. Frattanto si è rimproveralo il Par ini di troppo er- 
lilìdu nella t'ra-e poetica, ili affellala spezzatura di verso, di traspo- 
ti/inni ii'ùppo studiali', di vin-ateli che sembrano oH'euderc la dignili 
della lirica, perche appartenenti al linguaggio comune; ma per le 
Irò primo mende I' accusa e troppo esageralo, per I' ultima 6 falsa 
non pure, ma ancora ingrnla, perchè al Parini ni deve il pregio di 
aver dalo i" esempio ni lirici di scrivere con parole proprio, anziché 
con traslali, siccome era il vezzo del secolo. 

Dopo il Parini, due allei grandi poeti Ugo Foscolo di Zanlc ( 1778- 
1827 ) ed Ippolito Pedemonte veronese.! 1753- 1828 ) continuarono 
l'opera ilei risorgimento. Il Foscolo, nel Curine dei Sepolcri, mostra 
armonìa stupenda di versi sciolti , ma va criticato per la sua Bio- 
sorta, non avendo egli veduto coso alcuna di là dal sepolcro, neppure 
la speranza, senza la quale non significherebbe piii nulla il rispetto 
a-li estimi, e per un po' di oscurila e stento. Il Pindemonli al con- 
trario, che seppe aggiungere alla lira dei suo amico la corda della 
religione, è commendato per maggiore limpidezza, serenità ed armo- 
nia; Il primo e foriero di Leopardi, il secondo di Manzoni. 

Come anello di congiuntone tra la scuola precedente, che può 
dirsi del tutto classica, e la nuova iniziala ne! nostro secolo dal Mini- 




noli abbia scritlo. Se avesse ovulo fona e fermezza di pensare, 
rem' ebbe vastità di melile, avremmo avuto in lui un poela pari al- 
l' Alighieri ed al Petrarca. Egli scrisse sempre per occasione, inai 
per proprio sentimento c convinzione. Infoili a Roma difese la corie 
Pontificia, in Italia si mostrò grande cittadino, c dipoi regalalo da 
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Napoleone I. fece il Bardo della Selva nera, la Spada di Federico 
e molli inni e cantoni in sua lode. Onde i contemporanei senza 
aspettare il giudizio dei posteri, divisero i suoi componimenti in Irò 
classi; dando alla prima il nome di poesie dell' abate Monti, olla se- 
conda quello, di pnesie de! cittadino Munti, alla t<>rz,i in lino, il nome di 
poesie del cavaliere Monti. Il Gianni volle altrimenti eli i amarlo, poeta 
pupille, ri eolu li cu a rio ed imperiale, Ma con lutto ciò. non gli si può 
negare il gran pregio di aver saputo colorire unergicamentc e con 
moltissima arte tuli' i diversi pensieri, eh' elibe n manifestare, quan- 
tunque non avesse avuto ombra di sentimento, e di aver serbato nel 
mutar delle idee e delle opinioni tempre In slesso .stile, la medesima 
forma conlinii:uiieele pura, limpida, chiara, ed il Terso pur troppo 
adorno dì maravigliala armonia. Dalli; qnuli cosi 1 - si può conciti udcro, 
che il .Monti , quanto alla forma si appartiene alla scuola classica, 
quanto alle idee è fluttuante, avendo seguito or questo or queir al- 
tro principio; perciò a ragione t stale variamente giudicato e levalo 
ora a cielo, or messo nel fango. 

canali (1798-1837 ). Questo giovili poeta , di una intelligenza ma- 
ravigliala e di una potente immaginazione, educata al sistema filo* 
siDco dominante nel 700, che in germe conteneva lo scetticismo, e 
travaglialo ila un mare di dolori morali e fisici, che non lo lasciaron 
mai in tutta il tempo di sua vita, lo condussero ad introdurre nel 
campo dell'arie l' islcsso sistema scettico filosofico. Egli, che non 
sapeva veder pi» nulla di bene nella vita, che tutto credeva vano 
altro che il duolo, che il ridere dei nostri malanni stimava (' unico 
rimedio, che giudicava il genere umano non esser nulla, non sa- 
per nulla e non aver per nulla a sperare, che reputava la vita dolore 
e noia, e che il il natale fosse funesto a ehi nasce, non potè nella 
sua lirica non mostrare gli stessi seniimriiiì, e pcrci'i si vedono tulle 
le sue poesie piene di una melanconia profonda, di una tranquilla 
i! logica disperazione, la quale apparisce come una necessiti delle 
spirilo e non come un morbo del cuore. Frattanto può dirsi col 
Giobcrli; essere egli stato poeta scultore, gran maestro di prose e 
versi e del sarcasmo, studioso immenso di Dante, seguace della 
scuola classica e conoscitori! profondo di nostra lingua, da lui ser- 
bata sempre pura e propria. 

Fino al Leopardi il classicismo era giunto a tanta allena, che 
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sarebbe sialo vano sparare che progredisse di più. Perciò sorse il 
Italia una nuova scuola, che, valendosi dei prìncipi romantici, vili- 
pesi in Francia, ed il molta voga in Germania, diè alla poesia una 
nuova forma. Questa scuola ba avuto molti seguaci, ma quegli, che 
ha saputo trionfare su tutti, e slato l' illustre nostro contemporaneo 
Alessandro Manzoni, die può dirsi il rcitauriilorc della lirica reli- 
giosa in flalia, di già sepolta e p r il predominio del classicismo e 
per lo sviluppo della filosofia scenica. Il Varano, il Pindemonle, ed 
il Monti avevano follo dei tentativi; ma, sia perche la società non 
era preparata , sia perche si mantennero sulla sola parte eslcrna 
della religione , non riuscirono a rondare una vera scuola. Gl'inni 
del Natale , della Pasqua, della Risurrezione , della Pentecoste ed 
infine quella sul nenie di Maria dimostrano apertamente, che, se il 
Manzoni si fosse trovali! in ti'mpo, quando l' elementi) religioso ecci- 
tava maraviglia ed entusiasmo , avrebbe potuto uguagliare la lirica 
di Mosè e quella di Davide. Egli ci ha dato ancora un saggio di 
lirica Litica nel cinque )layi/io, e sempre sii mostralo vivace, franco, 

Bandi l' idea. 

Alla lunga schiera dei poeti di questo secolo, quali sono il Pel- 
lico, il Borghi, il Correr, il Prati, il Marchetti, il Maffei, il Itos- 
settì , I' Aleardi o lami altri , che meritano menzione, voglionsi ag- 
giungere quelli, che furori detti, lepidi satirici, dei quali i più ri- 
nomali sono: il Pananti, il Guadagnoli ed il Giusti, dal Settembrini 
nomalo, gran maestro dell' ironia ai nostri tempi, e dal Gioberti, giu- 
dicato quale poeta, che seppe dare alla poesia una novella forma 
squisitamente toscana. 

CAPO SECONDÒ 1 
Bell' lìpopea 

Se nella lirica il poeta si abbandona a manifestare 
poeticamente tult' i trasporti del suo cuore, nell' Epica 
egli si trova condono a raccontare gli avvenimenti al- 
trui e quelli che propriamente sono grandiosi e che 
ritraggono la vita umana nella più grande sua univer- 
salità, e la vita sociale e politica d' un eia particolare. 
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Per queslo l'Epopea è l'opera più sublime del poeta, 
abbracciando la storia, le credenze, le cognizioni e 
Lullo quanto v'ha di più importante e di più nobile nella 
vita di un popolo. Da ciò deriva, che il Poema epico 
si definisce: una poelica narrazione di fatti maravigliasi, 
accaduti sotto l'influenza di una forza soprannaturale, che 
ritniuyimo l' universalità della vita .umana e {apolitica e 
sociale di una detcrminata epoca. 

L' Epopea è siala principalmente divìsa in eroica, ro- 
mtmzesca e giocosa. Per eroica e siala considerata quella, 
che abbia traila sua materia da' tempi oscuri ed eroici, 
per romanzesca I' altra, clie avesse tolto a suo soggetto 
le imprese favolose della Cavalleria. Ora non essendovi 
tra le due specie di Epopea differenza di essenza, perchè 
i poeli ci hanno dipinto i tempi cavallereschi ah più 
ne meno che gli eroici, con una mitologia lutla propria, 
atta a produrre grandissimi effetti, con un Tondo se non 
istorico , ra Henna lo almeno da credenze popolari , e 
con una scella di azioni nobili ed illustri , fatti per 
produrre grandi impressioni; cosi nui parleremo com- 
pletivamente delle norme che all'una ed all'altra specie 
di Epopea si acconvengono. Intorno ai poemi giocosi od 
eroicomici, fatti per mettere in berlina nobili azioni e 
con esse caratteri eroici, ci basta solo il dire, ch'essi 
allora saranno scritti con arte, quando il riso nasca spon- 
taneo, senza che vi appaia lo stento e I' artificio del 
poeta a volerlo produrre. Perciò giusti sono gli avver- 
timenti del Gherardini.nei quali egli dice: « che niuno si 
debba mettere a scrivere poemi giocosi, il quale non ab- 
bia sortito da natura grande vivacità d'ingegno e pron- 
tezza di scorgere i punti di relazione infra le cose più di- 
sparate, e coir assiduo studio ed esercizio non s'abbia 
fallo uno stile nitido , fluido , spontaneo . dìptntivo e 
lontano da qualsivoglia affettazione: imperciocché ( con- 
tinua egli) sebbene i maestri sogliono additar le fonti 
de! ridicolo e lo rilevano a certi capi, io per me vo 
persuaso, che tutto sia effetto d' una forza latente, d' un 
impulso improvviso e d'uno spirito ascoso di feconda 
vena, che indarno si cerca di conseguire col!' arte, niente 
13 
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essendo, che più guasti le facezie, che lo sLudio ove 
apparisca. » 

Determinale così le idee, che noi possiamo formarci 
dell' Epopea, passiamo ad esaminare del Poema eroico 
la Materia, che riguarda I' Azione principale e le secon- 
darie, i Personaggi, ed il Soprannaturale; la Disposizione, 
lo Stile ed il Metro. 

Azione principale — L' azione principale, eli' è appunto 
queir avvenimento su cui è fondale lutto il Poema, per 
essere rispondente alla grandiosità e nobiltà del lavoro, 
bisogna che fosse avvalorata o dall' autorità della storia 
o dalla tradizione, che avesse uno scopo sociale, unità 
nella varietà ed una ragionevole lunghezza. 

È necessario il fondamento storico, perchè, dice il 
Tasso, dovendo l'epico cercare in ogni parte il veri- 
simile, oon e verisimile che un'azione illustro, quali 
sono quelle del poema eroico, non sia slata scritta e 
passata alla memoria dei posteri coli' aiuto di alcuna 
storia. Inoltre lo nuove delirine estetiche hanno di già 
dimostralo, che se nessun' opera di arte può essere lulla 
mera finzione, (nulo più non può esserlo il poema epico, 
essendo esso la prima storia che apparisce nell' uma- 
nità: onde Hegel soleva dire: « che il fondo dell'a- 
zione epica non e che lo sviluppo dello spirilo generale 
del mondo, ed il suo teatro è la terra lulla intera. « 
Ed in vero, non v' ha poema epico che non abbia la 
sua azione avvalorala dalla storia, sia tradizionale, che 
scritta. Omero canla la guerra greco-troiana o lo pe- 
regrinazioni dì Ulisse, Virgilio il viaggio di Enea in 
Italia, Ariosto canla la lolla cavalleresca tra Cristiani 
e Maomettani, Tasso la liberazione di Gerusalemme e 
Dante la società dei tempi suoi. Conviene nondimeno 
a questa legije dell'Epopea eroica fare un'importante 
osservazione; che la verità storica non deve aversi come 
la parte principale del lavoro, giacché quello che deter- 
mina la natura vera della poesia è il considerare le cose 
non come sono state, ma in quella guisa che dovrebbero 
essere state, avendo riguardo piuttosto al verisimile in 
universale, che alla verità dei particolari; purché non 
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si muti del [ulto I' ultimo line delle imprese tolte a 
contare, oppure alcuno di quegli avvenimenti princi- 
pali, da Lutti ritenuti per veri. 

Perche V azione fosse illustro e potesse desiare grande 
interesse e meraviglia, conviene che abbia un fine so- 
ciale e nazionale: imperciocché sono le sole idee di 
nazione, di religione e di umanità, che posson produrre 
tale effetto. Infatti ogni poema originale ha mirato sempre 
ad uno scopo sociale ed a svegliare l' interesso delle 
nazioni intere. Omero attirò l'attenzione di tutta la 
Grecia, Tasso quella della Cristianità e Dante quella 
di tutta Italia. 

Intorno alla legge di unità nella varietà potremmo 
solo richiamare alla mente ciò che detto abbiamo nel 
Romanzo, ma v'è ancora da osservare un'altra cosa; 
che nel Poema Epico l'unità di scopo è una dote im- 
portante, sia per non far stancare la mente del lettore 
a raccogliere e rannodare tante azioni distinte tra loro, 
sia per dare alla favola ( dico favola, per significare 
la composizione degli avvenimenti) bontà e perfezione. 
Alcuni hanno criticato I' Ariosto, perchè nel suo poema 
non si scorge chiaramente quel concatenamento di azio- 
ni, per il quale tutte sono spinte al medesimo fine; ma 
è pur certo, che se manca la sostanziale unità, v'è l'acci- 
dentale ed esterna, la quale è riposta nel legame esterio- 
re di tutte le azioni, ordinate a rappresentarne poi una 
-nmli.-sima, eh' è la gran lotta cavalleresca tra Cri- 
stiani e Maomettani, ovvero, come dice il Settembrini: 
la grande guerra Ira le due religioni non determinata 
ne da tempo, nò da luogo, perchè fu fatta in ogni parte 
e durò parecchi secoli. Inoltre possiamo dire, che la 
mancanza della sostanzialo unità, che si scorge Dell' Or- 
lando Furioso, anziché difello è pregio dell'opera, quan- 
do si mira al line che si ebbe il poeta, di volerci 
rappresentare una società disordinata, stravagante e 
senza scopo determinato. 

Azioni secondarie — Essendo la varietà tutta riposta 
negli episodi, i quali non sono che digressioni o nar- 
razioni fatte come per incidente, bisogna eh' essi con- 
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corrano allo sviluppo della idea principale e diano in 
pari tempo bellezza al poema e notizia al lettóre di altri 
antecedenti, riguardanti la religione, ì costumi e le 
leggi del popolo, di cui si tiene parola. Infatti Virgilio 
si vaio di un episodio per parlare di Marcello, Ariosto 
della Casa d'Esle e delle cose più notevoli del suo 
tempo e -Dante per dare al lettore conoscenza di molti 
uomini e di molte azioni. Gli episodi devono essere 
varii , di diversa natura, bene annodali al principale 
e di una proporzione tale, che non lasctan perdere al 
lettore il tito della idea principale. Se mancassero di 
queste doti , ancorché belli e vivaci , arrecherebbero 
sempre confusione e fastidio. Valga per esempio l'e- 
pisodio di Sofronia ed Olindo nella Gerusalemme, il 
quale , quantunque bellissimo , è stato creduto dalla 
maggior parte dei critici una intarsiatura fuori loogo, 
perchè introdotto male a proposito. Tuttavia noi siamo 
dell'opinione del Goethe, il quale, sebbene ritenne vero' 
tale giudizio, pure il considerò qual neo che aggiunge 
vaghezza, anziché difetto. 

Bisogna all'azione epica dare una ragionevole pro- 
porzione, perchè, se fosso troppo breve, farebbe mancare 
il poema di quella gravità e nobiltà di cui abbisogna, 
e che non otterrebbe giammai per abbellir elio si faccia 
di motti accessorii; se fosse troppo lunga, non lascerebbe 
campo al poeta di adornarla di quegli episodi neces- 
sari alla varietà od alla bellezza del lavoro. 

Personaggi — Essendo l'Epopea fondata sulla narrativa 
dì fatti e veri e verisimile, i personaggi, da cui le azioni 
si compiono e nei quali caratteri è dipinta la parte mo- 
rale e politica della società tolta a cantare , formano 
ancora la parte principale del poema. Oltre alle osser- 
vazioni su di essi fatte nella Novella e nel Roman- 
zo, v' è pure da dire , che noli' epica abbisogna che 
fossero distinti in principali e secondari , perchè i 
primi debbono essere ritratti con colori e lineamenti 
mollo rilevanti . i secondi con liate meno vivaci. A 
questo si aggiunga, che tra i personaggi principali il 
protagonista della favola, intorno a cui gli altri si ran- 
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Dottano, non dev'essere un uomo comune, ma uno che 
senta polentemenle la forza delle passioni c che abbia 
virtù tali, che ispirino devozione e meraviglia. Così 
nel!' Iliade Omero ci dipìnge Achilie di un curatici-fi 
straordinariamente valoroso; Virgilio ci ritrae Enea qual 
fuggitivo che attraversa mari e monti ed a via d' im- 
prese maravigliose s' impadronisce di una terra stra- 
niera per fondarvi un impero, die doveva essere quello 
del mondo; Tasso nel Goffredo ci rappresenta l' ideale 
cristiano, che ispira grande riverenza 

Soprannaturale — Per soprannaturale s' intende quella 
forza, che avanza il potere della natura sia negli av- 
venimenti, sia nell'ordine delle idee. Or questa forza 
esistente , che vien confermata e dalla coscienza del 
cuore umano, e dalla osservazione della natura, ha gran- 
dissimo potere nel Poema Epico; il quale, ritraendo 
tempi eroici, è ordinato a rappresentare alcune azioni 
maravigliose, che al certo non potrebbersi compiere da 
forze umane. I poeti, per rendere sensibile il sopran- 
naturale, si sono valuti di quegli esseri che la religione 
addita; i quali presso gli antichi erano gli Dei, le Dee, 
i Genii e lutto lo stuolo immenso delle divinità dalla 
mitologia inventate, e presso di noi sono Iddio, gli An- 
gioli ed i Demoni. I nostri epici non contenti ancora degli 
esseri reali, che offre la religione, si sono valuti ancora 
di altri simbolici, quali sono la Fame, la Guerra, la Di- 
scordia per produrre il maraviglioso simbolico; l'Orca, 
1' Orilo ecc. per avere il misterioso, ed infine hanno 
fatto uso delle Maghe , dei Fati , degli Anelli e dei 
castelli incantali e dì tanti altri, clic ci son venuti dagli 
orientali. 

Molli hanno creduto, che 1' intervento di tulli questi 
esseri soprannaturali facessero scapitare molto il poe- 
ma della verisimiglianza : ma vanno errati , perchè 
appunto per tale intervento, si credon veri molti fatti 
straordinariamente grandiosi, che non potrebbero altri- 
menti sussistere, se non sorretti da quegli esseri, 
che solo ne hanno il potere. Tuttavia e da por men- 
te, che, nel dar figura al soprannaturale, conviene che 
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il poeta si valga delle forme umane , alle quali de- 
ve aggiungere tanta eccellenza e tanto ideale, che, 
senza perdere i! sensibile, soverchi il naturale e se ne 
differenzi. In lai guisa si ottiene, che, mentre da una 
parte si fugge il predominio del sensibile, dall'altra 
quello dell' astrailo. Per gli esseri slrani bisogna ricor- 
rere alla figura degli animali, modificandola in guisa, 
da produrre quella specie di misterioso, clic la fantasia 
del popolo loro attribuisce, e per i simbolici si può 
adoperare la umana e la bruta , secondo la idea che 
si vorrà personificare. Si osservi ancora, che nell' at- 
tribuire a questi esseri le azioni, il poeta non deve 
perder di mira la convenienza e la proporzione tra 
I' azione ed il potere soprannaturale , altrimenti si 
potrà cadere nell' inverisimile: al cui proposilo disse 
Orazio: Nec Deus intersil, «isi dignus vindice nodus in- 
riderei. 

Disposisione — L'ordine che si tiene nella condotta 
della favola epica, lascia vedere qual sia l'arte e I' in- 
gegno del poeta; perchè dalla disposizione della materia 
dipende la integrità e la chiarezza della favola, il tener 
desta l'attenzione del lettore, e quello allenamento ca- 
gionato dalla concatenazione graduala dei falli. E slato 
dalla maggior parte dei relori ritenuto, che l'ordine a 
darsi alla favola epica sia I' artistico e non il naturale; 
ma noi opiniamo, che entrambi sono acconci e conve- 
nienti , e che solo il poeta può sapere donde meglio 
torni acconcio a prendere le mosse, e qual via percor- 
rere per giungere allo scopo da lui prefisso. Infatti 
Omero nell' Iliade tenne I' ordine artistico, nell' Odissea 
lo storico, Dania procede cronologicamente. Tasso ar- 
tisticamente. Ma v'ha ancora im'alira cosa che mollo 
importa, ed è la spartizione della materia in canti ov- 
vero in libri ; perche bisogna che sì abbia di mira, che 
ogni parte riesca per se sufficiente ed importarne e non 
lasci mai diminuire I' interesse del lettore fin') al com- 
piuto svolgimento dell' azione. 

Siile — Lo Stile dell' Epopea è d' uopo che abbia 
quella nobiltà e grandezza tutta propria dell' Epica. Ci 
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facciamo un pregio qui riporlare l'opinione del Tasso, 
conic quella eh' è autorevole non pure , ma vera e 
precisa. Egli così disse: « Lo stile eroico è in mezzo 
quasi fra la semplicità e gravita del tragico 0 la fiorita 
vaghezza del lirico, ed avanza l'ima e l'altra nello splen- 
dore di una maravigliosa maestà, ma la maestà sua di 
questa è meno ornata, "di quella men propria. L'epico 
trattando materie poetiche e morali, si deve accostare 
alla proprietà e semplicità tragica: ma parlando in 
persona propria, e trattando materie oziose, s'avvici- 
na alla vaghezza lirica , ma né questo , nò quello si 
che abbandoni affatto la magnificenza sua proprio. Que- 
sta varietà di stile dev'essere usala, ma non si che si 
muti lo stile, non mutandosi le materie, che sarta im- 
perfezione grandissima. Ma la magnificenza agevolmente 
degenera in gonfiezza. Per non incorrere nel vizio del 
gonfio, schivi il magnifico dicitore certe minute diligenze, 
come di fare che membro a membro corrisponda, verbo 
a verbo, nome a nome, e non solo in quanto al numero, 
ma in quanto al senso. Schivi le antitesi, come: Tu 
veloce fanciullo, io vecchio e tardo. Che tutte queste figure, 
ove sì scuopre l'affettazione, sono proprie della medio- 
crità, e siccome molto dilettano, così nulla muovono. 
La magnificenza delio stile nasce dalle stesse cagioni, 
dalle quali , usale fuor di tempo , nasce la gonfiezza, 
vizio si prossimo alla magnificenza n Queste sono le 
leggi che il Tasso dà intorno allo stile dell' Epopea, e 
che per la loro verità sono da ritenersi come canone 
certo e sicuro. 

Metro — Volendo parlare del metro dell' Epopea , 
da cui dipendono non pache qualità dello stile, di- 
ciamo, che 1' endecasillabo è il più adatto, e dovendo 
questo essere rimato, i nostri poeti hanno creduto pre- 
scegliere l'oliava rima, come la più appropriata, lad- 
dove Dante sceglieva la terza rima, forse mirando alla 
mole più ampia del suo poema, la cui azione principale 
doveva essere svolta in moltissime accessorie. 
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La poesia epica Tu dal girci e dai Ialini ledala a tanla eccellenza, 
che 3 ragiono meritarono il nome di siipieir.i maestri. Omero col- 
I' Odissea e col:" Iliade e Virgilio culi' E -iride ci diedero lavori epici 
di jjr. i! momento . clic do niun lire poeta classico si suo potuti 
uguagliare. 1 piti rinomali In re-loro rbe igllrru >n questo genere 
provini, furono Egemone, (he composi; la Cijoniomnc/iia, Apollonio 
Rodio i' jtrooBoaliro. Lucano la t'arsalie. Popinio Stazio la Tefcoide, 
ma non giunsero mai eoi loro latori a quell'aliena, cui pervennero 
i duo sommi poeti Omrro e Virgilio. 

In lui. a il primo poema spontaneo ed originale, che vide li luce 
nel .100. fu la Divina Commedia di Dante Alighieti, m cui è rap- 
presentai» lo sialo politico, religioso, murale eJ artistico ilc'.lj ti- 
fila del Xl\ secolo. Con questo poem i Danlc sperava di poter ricom- 
porre l'Italia, lacerata <)a intestine discordie, derivanti dalla lolla di 
due diversi principi, di pallia I' uno, rappresentalo dai Guelfi, di na- 
zione l'altro, sostenuto dai Ghibellini. Dante, che teneva per i secondi, 
mirando esso, non all' interesse dei pìccoli paesi, ma al comune di 
tutta I' Italia, eh' egli voleva fosse una sola nazione, grande e Porle, 
dopo lungo guerreggiare, vedendo trionfare i Guelfi, supraltullo per 
il tradimento ili Carlino da' Pazzi e per le opinioni discordanti dei Ghi- 
bellini , sì ritirò lutto in se , e rilessi a concepire la macchina del 
suo Poema , che per lauti secali é rimaso sempre vivo e scolpilo 
nel cuore degl'Italiani. Egli adunque, avendo trailo da! seno dei 
tempi suoi il soggetto della Divina Commedia , non meno che le 
forme proprie a rnp presentii ri» , credè opportuno valersi della reli- 
gione cristiana, che tanto potere avea in quel tempo, per far noli 
i destini passati, presenti e futuri dell' umanità in generale e del- 
l'Italia in particolare. Quindi egli, in tempo quando da per ngni 
parte traevano alla citta santa pellegrini, di nuli' altro solleciti che 
della vita fultira, inlraprendnva il pellegrinaci o ai tre mondi delle 
anime, all'Inferno, a! Purgatorio ed al Paradiso, mediatile il quale, 
prenda oceasione di sviluppare lo slato politico, religioso, murale, 
filosofico, artistico ecc. della società dei tempi suoi, e di consigliare 
gì* Italiani a concorrere unanime alla grandezza della patria loro. 
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Si é molto (libellula la quislione se la Divina Commedia potesse 
dirsi Poema, oppur no : mancandovi molti di quei caratteri che ha 
l'Epopea di Omero. Noi, mettendo a parte le sottigliezze retoriche, 
affermiamo con la maggior parto dei critici, che la Divina Commedia 
non solo e un poema spontaneo ed originale, ma ancora la più su- 
blime poesia, che abbia mai crealo ingegno italiano. Imperciocché, 
esaminanda lutto il lavoro , si trova osservi in esso manifestazione 
compiuta dulia società del XIV seculo, influenza del soprannaturale 
nelle azioni umane , predominio religioso , fantastico e simbolico, 
grande importanza della parte politica e nazionale, una narrativa di 
fatti che II poeta medesimo riferisce, ed inlioe una Torma altamente 
poetica. Le quali cose tulle costituiscono il carattere proprio del- 
l' Epopea. Per la qual cosa Gioberti, parlando del la Divina Commedia, 
dice: •• eh' essa è un poema ampio come lo scibile umano, abbrac- 
ciando la virtù e la colpa, la gioia e la sventura, la luce e le te- 
nebre, fa filosofia e la religione , la storia e la favola , l' Italia e 
I' Universo , la creazione e la polingenesia, il passalo e l' avvenire, 
la lerra ed il cielo, il tempo e l' eternità, e discorre con pori sicu- 
rezza per lutti gli ordini sovrasensibili della ragione e per tuli* i 
i gradi del crealo. <• 

Quanto alla forma non v' è sialo in Italia altro poeta , ehc 
avesso potuto pareggiarlo. Egli . quale artefice di stile finissimo 
e vario, seppe congiuntore in un solo lavoro con arte grandissima 
tutte le specie di stile , serbando sempre la semplicità , la natura- 
lena, la proprietà e concisione, l'eleganza e la pellegrinila, I' evi- 
denza, l'efficacia e la sublimila della frase ed in tutte le idee più 
astratte di teologia, di astronomia e di matematica seppe apparir 
sempre altamente poeta. Laonde a ragione fu chiamato in fatto di 
siile, il poola piiiore, iculiore, geometrico ed architettonico dell'e- 
poca sua. 

In questo secolo visse ancora Fazio o Bonifazio degli Uberi! , il 
quale volle tentare di premere le orme dell'Alighieri componendo 
una specie di poema in terza rima, diviso in sei libri, cui diede il 
titolo di Diltamondo (dicla mundi). Con questo lavoro il poeta inlese 
dì dare una fedele descrizione del mondo, viaggiando per esso, come 
Dante aveva fallo per l'Inferno, pel Purgatorio e per il Paradiso. 
Quindi scelse per duce lo storico e geografo Solino, come Dante 
avea scelto Virgilio, e con lui intraprende il viaggio. Questo poema, 
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sebbene non si potesse neppure mettere a confronto colla Divina 
Commedia , tuttavia puù dirsi uno dei migliori componimenti poetici 
di quel tempi). 

Nel 400 per le invasioni barbariche dei popoli settentrionali, es- 
sendosi suscitata la lettura di quei libri, ov' erano raccolte le imprese 
ili Carlo Magno e di Arturo, o quindi essendo venuta in gran [ami 
la cronaca di Carlo, attribuita a Turpino arcivescovo, i poeti si 
valsero di questo romanzo publicato in Francia per trarre argomenti 
■ ai loro Poemi, dei quali vennero alla luce un gran numero, che 
furono addimandatì romanzeschi. Tra i migliori sono da slimarsi il 
Slargante Maggiore del Pulci, I' Orlando innamorato del Boiardo ed 
i) ihmbriano di Francesco Cieco. 

Il Pulci (1431-86) tolse a soggetto del suo poema le stravaganti 
avventure di Orlando e del gigante Morgan te , ch'egli aveva con- 
vertito alla fede e che menava sempre con st. Con questo lavoro 
il poeta non avendo mirato se non che a sollazzare la corte de' Me- 
dici, non cercò, osserva il Canili, nò coerenza, nò ragionevolezza; 
fece ridere a scapito dell' onesta e della religione, valendosi ilei testi 
scritturali e delle dottrine teologiche per condire le sue lascivie ed 
eresie; invocando il Signore e la Madonna in capo di tulL' i suoi 
lubrici e matti cantari. Tuttavia questo lavoro si lascia leggere per 
la sua bella forma poetica , per la semplicità della stile e per la 
ricchezza degl' idiotismi fiorentini. 

Il Boiardo (1430-94) si valse ancora della storia di Carlona agno, 
ma la dispose ad un carattere altamente epico, in guisj ciie yli nitri 
poeti ritrovarono nel I" Orlando Innamorato una fonte inesausta di 
squisite bellezze. La tela, ch'egli prese ad ordire, fu si Mordili min- 
mente immensa, perchè pare avesse avuto In mente di fare teatro 
alla sua rappresentazione tutta la cristianità cavalleresca. Impercioc- 
ché , se si volessero ben giudicare i sessamanovc canti eh' egli ci 
lasciò abbozzali , non lascerebbero ben congetturare quale sarebbe 
slata la fine della composizione. Peccalo che la morie non permise 
che si fosse, menato a fino lauto lavoro, in cui si sarebbe manife- 
stala la fantasia di un altro gran poeta, la quale, al dir di E. Giu- 
dici, non conosceva limiti nell' inventare, nel raccogliere, nell' aggre- 
gare, nell' accatastare avventure disperatissime e di non cederla a 
chicchessia nell' immaginare situazioni affettuose, nel Galleggiare ca- 
ratteri veramente poetici e forme or leggiadre, or sublimi. 
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[I Cieco da Ferrara poco lempo dopo che il Pulci ebbe pubblicalo 
Il suo Morgante , die alla luce il Cambriano, il quale fu un re di 
Asia ili tempi di Cnrlomogno. Questo poema è diviso in quarantacinque 
canti e può ben reggere al confronto in] Morgan te -e dell' Orlando; 
giacché, a giudìzio di Apostolo Zeno, lo stile di esso non è punto 
inferiore a quello del Baiatilo, e l'invenzione ola disposizione della 
favola non è affatto spregevole. Questo lavoro é rimase meno famoso 
degli altri, Ha porche non fu compiuto, e perché non trovò chi lo 
avesse continuato e rifatto. 

Nel 5UO la poesia epica toccò I' apogeo di sua eccellenza per opera 
dei due sommi poeti italiani Ariosto e Tasso ; il primo dei quali 
compose I' Orlando furioso , il secondo la Gerusalemme Liberala. 
E per vero, In quello ebe gì' Italiani si dilettavano oliremodo dilla 
lettura delle favolose istorie di Carlumagno e di Arturo, cresceva 
alla glona dell' arte Ludovico Ariosto . il quale, innamorala dell' Or- 
laatfo , ed avendola stimato un lavoro di squisito concepimento , si 
dié con molta cura a studiarne la essenza e la forma. F. come si 
fu veduto in gvaJj di c imporre un pnema. si mise all' opera, comin- 
ciando la narrazione dal punto ove il Boiardo aveva finito il suo Urlando 
Innamoralo . cosi ben si possono i due pormi considerare siccome 
due grandi parli di ooa sola epopea, di cui il soggetto è OilanJu, 
che dal Boiardo si dipingo /nnnroorom. dall'Ariosto Furiato per 
amore; orni' è ebe se al prinio sembra che manchi la fine, il secondo 
pare non abbia il principili. Per questa relazione die «' ba ira i due 
poemi, malli hanno accusalo l'Ariosto d'aver preso assai cose dal 
Boiardo: ma. se essi fosiero stali pib severi nel loro giudizio, avrebbero 
chiaramente veduto, ebe il furioso si confronta coli' innamoralo, come 
questo poema si confronta coi suoi predecessori , come la Divina 
Commedia si confronta colle tradizioni rudi e grottesche che s'in- 
contrano negli scrittori del XIV secolo, come il Raffaello sì potesse 
n qualcuno dei suoi antecessori, di cui egli abbia potuto 
li rare il concello, senza però che delti artisti si potessero tac- 
e quali imitatori servili. Adunque nel poema dell' Ariosto v'ha 
solo originalità , ma ancora il carattere vero dell' epopea ro- 
n lutti gli denteali poetici dal più familiare Uno al 
più sublime. 

Sarebbe cosa aliena dallo scopo di questa opera , se prendes- 
simo ad esaminare il Furioso in tutta la sua invenzione e nella 
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disposizione delle parli, e perciò ci limiteremo a dire, che il prin- 
cipio unificativo del poema dell' Ariosto è la cavalleria, n'ehe es,so 
rappresenta ad un tempo la poesia e la salirà del Medio Evo, ebe il 
Furioso 6 un poema, siccome afferma il Settembrini, che le altre 
nazioni non hanno, essendo la seconda gloria dell'arte italiana e 
che come Dante vien chiamato il pucta dell' umanità. Ariosto a ra- 
gione può essere addimandalo il primo poeta italiano. Quanto alla 
Elocuzione nella quale si manifesta mollo la grandezza dell' Ariosto, 
erodiamo predio dell'opera riportare il giudizio di E. Gradici, il 
quale dice » che il cantore del Furioso tra gli scrittori e il vero 
prestigiatore, perchè il lettore, quanto manco se '1 crede, si sente 
trasportalo improvvisamente e senza sforzo fino alle regioni più su- 
blimi per vagheggiare una magnificenza di scono con piacere lauta 
maggiore, quanto egli si era già riavuto dalle gagliarde impressioni 
a ri Ieri or me ri te ricevute. Nella purità e proprietà dei vocaboli, nella 
struttura dei periodi , nella disinvoltura dell' orazione , è piuttosto 
unico che raro. 11 suo modo di scrivere dopo trecento e più anni 
serba ineffabile freschezza , come se fosse pur ora sgorgalo dalla 
penna del poeta: non frase invecchiala , non parola che si possa 
anche oggi adoperare ; la forma della lingua italiana sembra che 
coli' Ariosto abbia toccalo il vero ponto della perfezione. » 

Dopo I' Ariosto menò vanto di sè Torquato Tasso , il quale 
si ebbe la gloria di assidersi tra Omero e Virgilio per mezzo della 
sua Gerusalemme Liberata. Questo eletto ingegno, nato in Sorrento 
il di H Marzo 1544, a 18 anni compose un poema romanzesco in 
dodici canti, intitolalo il flinnldo, ch'egli dedicò al Cardinale Luigi 
d' Esle , e dopo cominciò I' altro, che fu la Gerusalemme Libe- 
rala. Come appena questo p'iema fu dato alla luce, levò di sè il 
più allo grido, e fu cagione al povero Torquato di una lolla osti- 
nala e fiera dei partigiani dell' Ariosto, i quali credettero, che la Ge- 
rusalemme non Tosse che una rivalità dell' Orlando Furioso. Gli 
animi rurono poi accesi maggiormente, quando un canonico di Ca- 
pila, Don Camillo Pellegrino, scrisse un dialogo intitolalo il Carafa 
in cui dimostrò, che la Gerusalemme fosse mollo di sopra al Furioso. 
Allora le critiche, i libelli, le satire le caricature contro il Tasso 
non ebbero fine; tolti gli accademici della Crusca gli si levarono 
contro, e Leonardo Salvi a ti principalmente pubblicò una slacciata, 
nella quale si levarono i pezzi del poema, si parlò ingiuriosamanle 
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di Torqoajo e del padre suo. Fu allora che il Tasso scrisse In sai 
Aporia, la quale, lotiche calmare gli animi, I. accese roiggior- 
menlc. Ma dopo tante calunnie, dopo lauti insulti Infide gli Acca- 
demici della Crntca fecero senno , e spinti ancora dalla pubica 
opzione , dirbiararouo il Tasso poeta classico, e In Gerusalemme 
che mirai Fu pubblicala in Casal maggiore ed In Tarma, in sei 
mesi venne ristampala *ei volle io Italia, una in Francia, e Tor- 
quato fu ammirato per il più gran poeta d' Italia. La Gerusalemme 
adunque lanle volle messa nel fango, fu a ragione dalla nuova 
- critica giudicala il poema dell' Europa moderna, unica per affetto 
e per I' affetto anco originale, il poema in cui, si moslra 1" arte, die 
fa I' estremo d'ogni sua possibililà e vi riesce maravigliosamente. 
I! concetto di cui si vale il poeta, aggiunge il Settembrini, 6 uno 
dei più grandi falli avvenuti nel mondo: l' azione è una , semplice, 
rapida, senza racconto di fatti precedenti, va sempre innanzi e fi- 
nisce colla grandezza end' è cominciala, le passioni sono foni senza 
Irasmodanza; i caratteri sculpiti; la narrazione li commuove,- li ra- 
pisce e ti rimane tutta presente ncila sua grandezza. Egli, cumc 
Omero, seguilo !' arte , come Virgilio seppe inventare nei limiti del 
verisimile. 

Tuttavia la Gerusalemme non manca di difetto, ma oltre all'esser 
pochi si limitano solo nella forma esteriore. In tempo delle sue lolle 
e traversie egli credè scoprirne altri, e cosi, rifallo il poema con aver 
ad esso tolto l' amore, che laota parie tiene nell'azione, i belli ■•pi - 
sodii e pagani ed amorosi e con aver pia religiosa Ditate ìnlntc- 
ciau i Nili, lo ristampo nel 93 col titolo della Gemrokmme con- 
guidata; il qua! latore 6 umaso presso a poco dimenticato. 

In tempo quando I' Ariosto ed il Tasso illustravano la letteratura 
italiana coi loro due e stupendi lavori, altri poeti di gran lunga in- 
feriori, pubhcavano altre specie di poemi. Essi furono: Giaugiorgin 
Testino (1478-1550). che compose la Italia liberata dai 'ioti, in cui 
intender darci un nuovo poema epico secondo le norme di Omero e di 
Virgilio, eia che, come argutamente disse anche il Voltaire, ad ogni 
pi -i che fa, si apptggla ad Omero, cade e si rompe le «ssa; im- 
perciocché tulio prese do Omero, fuorché il genio. Egli, è vero, 
scelse un tema naiion;ile, ma fu fallo male a proposilo, non avendo 
conosciuto le tendenze dei' tempi, i quali vedevano nel fallo di Be- 
lisario un' epoca di disgregazione sociale. Il Gravina volle farne 
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gli elogi esagerati, ma il Trissino medesimo, clic s' accorse d' essere 
Siala la sua opera male accolla, proruppe io questi versi:' 
Sia maledetta l'ora e il giorno quando, 
Presi la penna, e non cantai d'Orlando; 
Bernardo Tasso (U93-15G9) scrisse V Amadigi , tentando dare al- 
l'epica un nuovo subbietlo. Luigi Alamanni (1495-1546) pnblicò il 
Girone Coriise e 1* Avarchide ; il primo uVi quali [un'ini non 6 che una 
traduzione in ottava rima di un romanzo francese, intitolato Ggron 
Courlois; il secomìo una scrvilr i iniiuzì uni: dell' Iliade, non essendovi 
altro divario, che nei puri nomi pruprii. Bernardo Tasso scrivendo 
al Varchi, cosi parlò dell' Avarchide: dubito che non vediate se pia- 
cerà a Dk ed all' amm arai cura de figliuoli, che si slampi V Avar- 
chide san , della quale io ho visto quattordici libri , che non sani 
Ioduro, tuttoché sia eruditissima, e che in essa quel diviniinm spi- 
rilo, abbia interamente serbato le Uggì del poema , e la sua com- 
ponitene Ila simile appunto a quella di Omero, cioè l' ira di Lan- 
cillotto col re Aitus nell'impresa di Avariai, Inoltre vi fu (1491-154-4) 
Geronimo Folengo benedettino , il quale, sotto il nomo di Merlino 
Cocaio, publicó in Venezia nel 1518 la Zanilonella che tratta de- 
gli amori di Zanino c Tonella : il Mnccaroniciim , poema in venti- 
cinque mneenronee, o libri, che canta le gesta cavalleresche di Bal- 
do la Moscheide, poemetiu leggiadro in tre libri, che racconla la guer- 
ra tra lo mosche e le formiche ; ed in fine uà poemetto iracondo 
in ottava rima, intitolato Orlandino per Limtrno ( anatrammo ili 
Merlino*) Pitocco da Mantova nel quale si scaglia lieramente contro 
I' abate GriOarroslo , che insieme agli nitri frali a Ini nemici , gli 
avevano dato molle noie. Questi lavori a lor tempo furono grande- 
mente ammirali in Europa perchè nuovi, vivaci e bizzarri, ma oggi 
posson dirsi dimenticati (1). 

Noi GOO il Marini publicò l'adone, poema voluttuoso descrittivo 
di quarantacinque mila versi, in cui son cantale le avventure della 
Dea Venere col pastore Adone. Queslo lavoro È stalo giudicalo di 



(I) Vfdi Udoa] di LellmlUM Italiana di Luigi Seltembrini Voi. 2.' 
Cap. XLYJI. 
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poto o nessun merito letterario, essendo privo <T ogni bellezza e no- 
biltà nel conciato, c nell" ordinamento , lungo fino alla noia, pieno 
di continue e larghi descriiioni , e scritto con isiile stemperalo, 
immagini ricercate, antitesi frequenti , frasi lambiccate: difetti de- 
rivalo dall' argomenti) eh' egli tolse a trattari! , pia che dalla sua 
fantasia. 1( Chiubrera compose I' Italia liberala, la Firenze, la Go- 
tiade, Y Amadeide, ed il Ruggiero, ma per i pochi pregi letterari, 
som rimasi presso a poco dimenticali. 

in questo secolo vi furono ancora scrittori di poemi eroicomici ; 
ira i quali vaino ricordali Alessandro Tassoni modenese ( 1 565-1 G3D ) 
autore della Secckia Rapita, eh' è un poema, che al dire dello Zeno, le 
nazioni forestiere possono invidiarlo, ma non pareggiarlo: Francesco 
Hr;iri:i(ilinì di Pistoia f 1 uGtì — 1 G15 ) compose la Croce /fucHuisfn/a 
e In Srhcrna degli Dei, poemi che fecero acquistare allo scrittore 
molta fama, ed in ultimo vi fu il Lippi col suo Malmantile, di cui 
si è tenuto parola nella Lirica. 

Nel 700 la poesia narrativa ebbe a suo cultore Niccolò Forlc- 
guerri. cameriere d'onore ili Clemente XII, che compose il Ricciar- 
detto. In questo poema lo scrittore si tenne sulle erme dell' Ariosto, 
e riuscì il più perfetto tra gì' imitatori del Furiato. Visse anche 
in questo secolo Giambattista Casti, il quale volle darci una nuova 
forma di poema eroicomico negli Animiti parlanti, volendo con esso 
fare una lepida parodia di tutte le fasi delle rivoluzioni politiche, della 
millanteria dei nobili sentimenti, della segreta cupidigia dei capi e 
della inlolleraoza dei mestatori. Tuttavia più che poema, questo la- 
voro è stato giudicato un apologo pienn di laute pecche c scritto con 
isiile cosi Daccn e trascuralo, che annoia invece di dilettare, e molle 
fiale fa vergognare l" islesso lettore. 

Il nostro secolo b sialo povero di scrittori epici. Solo possiamo 
menzionare il Monti, che compose la Feroaiade, poemetto di Ire canti, 
ispirato alla vista delle paludi l'ontine, ed II Bardo della Selva nera; 
il Ricci che scrisse 1' Italiade, I' Arici la Gerusalemme distrutta, il 
Grossi i Lombardi alla prima Crociala e diversi altri, clic invece ili 
poemi fecero delle cantiche o poemetti. 



CAPO TERZO 



Della Drammatica 

Tra i generi particolari di poesia la Drammatica, 
dice Hegel, e quella che riunisce in se I' obbielti v iFii 
dell'Epopea col carattere subbictlivo della Lirica. Im- 
perciocché il poeta drammatico come 1' epico si studia 
di rappresentare in mezzo al contrasto delle passioni, 
dei caratU'ri e delle circostante il corso ili un'azione 
che desti interesse, e come il lirico manifesta gl' in- 
terni sentimenti dei vari personaggi , che prcndon 
parte in essa. Tuttavia la Drammatica si differenzia e 
dall' uno e dall' altro genere di poesia, perchè rappre- 
senta gli avvenimenti non come lontani e poetici e 
sotto forma narrativa a modo dell' Epopea, nè in lar- 
ghissima tela . ma come presenti e surccdenlisi sotto 
gli occhi dello spettatore, in forma dialogica, e circo- 
scritti in uno spazio assai più breve e determinato. 
Inoltre i sentimenti che si svolgono nella Drammatica 
sono con più alte pretensioni della lirica manifestati, 
volendoci il poeta affliggere o rallegrare immediata- 
mente e farci decidere in favore' o contro or dell' uno 
or dell' altro personaggio. Per la qual cosa la Dram- 
matica è stata definita: essere un genere di poesia, che 
rappresenta in atto un' azione compiuta tal quale si fa- 
rebbe sotto i nostri occhi, e sembri in pari tempo emanata 
dalle passioni e dalla volontà intima dei personaggi da 
cui viene sviluppata. 

Le forme principali, sotto le quali questo genere ili 
poesia si manifesta, sono due propriamente, la tragica e la 
comica, rispondenti al duplice contrasto che iiavvi nella 
vita umana tra lo grandi passioni dell' anima e tra le 
piccole, tra la vita publica e generale e tra la privata 
a particolare , tra le azioni serie e le ridicole. Onde 
la forma tragica o la Tragedia serve a rappresentare 
il primo contrasto, la comica, ovvero la Commedia il 
secondo: I' una, come dice il Settembrini , si appar- 
tiene alla città , I' altra all' umanità. V ha poi come 
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lavoro meilìo il Dramma, eh' è apparso fra i popoli 
moderni, il quale rappresentò quel misto contrasto delle 
passioni grandi con le piccole , delle generali con le 
particolari, delle serio eoa le comiche, ed in ultimo 
il Melodramma e la l'arsa, che sono altrettante modifi- 
cizioni delle forme principali. 



Dellu Tragedia 

[.«Tragedia, tra i lavori drammatici, èil componimento 
clic più si avvicina all' Epopea, essendo, come essa, una 
produzione dell'età eroica, di un'origine classica, di 
uno scopo sociale, e di una forma alta e sublime. E 
alala così chiamala dalla voce irat/os, che vale capro, 
o perchè nata nelle Teste popolari, che si facevano dai 
Greci a tempo della vendemmia per celebrar .Bacco, 
in onore del quale si lasciava ardere stili' altare del 
sacrificio un capro , o perchè ai cantori delle lodi di 
quel Nume si dava in premio una polle di capro, piena 
di vino. Ma comunque sia la cosa, la Tragedia , che 
prima altro non era, che un inno o un ditirambo, ora 
può dirsi : essere una rappresentazione diretta a mani- 
fi'tlarr. il contrasto che v'ha tra le grandi e serie pas- 
sioni del cuore umano , ovvero tra gli alti principi che 
reggono l' umanità. 

Esaminiamone ora l'astone, i personaggi, V affetto, 
lo siile ed il metro. 

Azione — Se la Tragedia ha la slessa obbiettività e 
gaudiosi là dell'Epopea, conviene, che la sua azione sia 
tolta dalla storia, o dalla tradizione che abbia un fondo 
di vero; perchè, dove' il fatto, dice I' Alfieri, fosse in- 
ventalo o non fosse nolo , non può acquistarsi quella 
venerazione preventiva, necessaria al cuore dello spet- 
tatore, affinchè più si acconci la mente alla illusione 
della scena. V ha di quelli che sostengono, che la mo- 
zione degli affiati non nasce dalla cognizione vera delle 
cose, ma dalla loro verisimile imitazione; ma vanno 
13 
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errati, perchè l'effetto che produce nel cuore dell' uo- 
mo un avvenimento straordinario reputato vero, ò al 
certo mollo maggiore di quello, che l' uditore stima 
inventato, o che possa supporre falso. Oltracciò biso- 
gna dire coli' Alfieri, che, quando il soggetto è storico, 
V azione può portarsi al punto die si vuole e si pos- 
sono ad ossa aggiungere tulle quelle circostanze, che 
sono alte ad eccitare forti impressioni «eli' animo degli 
ascoltanti; laddove ciò non potrebbe farsi, se fosse tulle- 
inventato, perchè si correrebbe pericolo maggiore di 
riuscire ampolloso ed inverisimile. 

Tuttavia non basta che l'aziono tragica abbia un fondo 
di vero, fa bisogno ancora, che sia rispondente al gu- 
sto della nazione ed al sentire dei tempi in cui si scrive; 
perche la Drammatica, più che ogni altro genere di 
poesia, dovendo agire direttamente sul cuore, richiede 
una certa armonia e corrispondenza Ira I' azione che 
si rappresenta ed il gusto e le opinioni degli spettatori. 
Conviene anche, che abbia del maraviglioso, che sia 
nobile , nuova e commovente per destare molto inte- 
resse e molti affetti. 

Si aggiunga pure, che, essendo la tragedia un com- 
plesso di varii accidenti e di mollo secondario azio- 
ni , che contrastano la principale , tutta la sua mate- 
ria debba essere distribuita in maniera, che si abbia 
il suo principio, o protasi, por informare gli spettatori 
di quegli antecedenti necessari i all'azione e per disporli 
a sentirne lo svolgimento; il menno, ovvero il «odo, 
nel quale I' aziono debbo incocciarsi, ed infine lo scio- 
glimento , 0 la catastrofe , dopo il quale nulla più si 
aspetta l'uditore. Vuoisi poi osservare, elio allora la ca- 
tastrofe., riuscirà più bella , quando sorgerà dal seno 
medesimo del suggello, verrà inaspettata, ed ecciterà la 
somma degli affetti. 

Personaggi — Quanto ai personaggi v' è da osser- 
vare : 1° che il loro costume fosse ritratto conforme 
alla loro natura, al' disegno ed al fine della favola : 2" 
ch'essi non sian lutti principali, come non tulle prin- 
cipali esser possono le anioni : 3" che siano convenienti 
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ed uguali n sè sfessi: 4° die non fossero mollo di nu- 
mero , e tra essi vi sia uno o più protagonisti, che. 
secondo Aristotele, non siano uè estremamente buoni, 
ne estremamente cattivi: ii° clic lutti operino per fini 
opposti, affinchè nasca quel contrasto, tanto necessario 
nella Drammatica. 

Affetti — Non si dovrebbe tener discorso degli affetti, 
essendo essi il risultalo dei costumi dei personaggi ; 
tuttavia torna utile far osservare, die nella Tragedia 
non debbono far parlo sol quegli affetti, secondo sì vuole 
da alcuni, die destano udì' animo sentimenti di pietà 
o di tenore, perchè questi dipendono da alcune pas- 
sioni dell' animo, die potrebbero oppur nò aver in essa 
luogo , secondo il concetto dio noi dato abbiamo di 
questo lavoro drammatico e: In opinione slessa del Set- 

bensì in essa possono aver luogo allei alTelti, die ven- 
dono destati dal coninolo dei grandi interessi, ovvero 
da quello delle forti c nobili passioni dell'animo. Cosi 
la generosità, I' ammirazione, l'amore, la gelosia ecc. 
possono benissimo svolgersi nella Tragedia. 

Stile e metro — Lo stile atto a quesla specie di la- 
voro si è il grave, il maestoso, ti conciso, come ap- 
punto è il concetto che duvesi manifestare. E perchè 
la forma che sostiene la Drammatica e appunto la dia- 
logica , cosi è d'uopo die il dialogo abbia una certa 
regolare rapidità ed un suono, che non sia nò troppo 
melodioso, né molto armonico, perchè si avrebbe allora 
la cantilena 

Quanto al verso fa mestieri, eh' esso sia or lento, or 
rapido, or fluido, or vibralo, secondo le passioni ebo 
deonsi manifestare: onde i Tragici italiani si son va- 
luti del verso sciolto, non solo perchè più si avvicina 
alla prosa, ma ancora perchè con la varietà della te- 
stura e con gli spezia melili si accomoda ad ogni oc- 
casione ed affetto, che offrir possa il dialogo. 
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ii. 

Della Commedia 

La Commedia, derivata o dulia voce comon, che si- 
gnifica gozzovìglia, o da Como Dio del sollazzo e del- 
l' ubriachezza, nella sua origine fu, come ha Tragedia, 
un Ditirambo; dipoi dagli antichi venne usata come 
satira personale, quindi divenne murali; : onde nacque 
la distinzione di commedia antica e moderna. Presso di 
noi, essendo diretta al perfezionamento della morale do- 
mestica e cittadina, ha preso a rappresentare il contrasto 
che sorge nella vita della famiglia e della città per 
i piccoli interessi personali e per le lievi passioni del- 
l' animn. 

Determinata cosi la natura della Commedia, esami- 
niamone gli argomenti, il ridicolo, i personaggi, gli af-' 
felli, la partizione, lo stile ed il metro. 

Argomenti — Gli argomenti della commedia non sono 
che alcuni di quei falli, che avvengono nella vita civile, 
privala e familiare, atti a destare un qualche interesse. 
E perchè siffatto lavoro deve mirare a correggere i 
costumi degli uomini, è d'uopo che i subbieiti siano 
contemporanei , locali e nazionali. Inoltre passiamo 
dire , a differenza della Tragedia . che la Commedia 
può avere a suo argomento un fatto del lutto inven- 
tato , purché fosse mantenuto nei limili del verisimi- 
le : la qual cosa riesce non poco difficile, in quanto 
che avvicinando, dice il itanalli, più gli oggetti allo 
iutendimcDtO popolare , e ritraendo quello che siamo 
usi a vedere nel comune vivere, ci mette in maggior 
condizione di giudicare quasi gli ultimi termini (Iella 
probabilità, e quindi a sentire i minori segni della in- 

Ridicolo — Si e opinato da alcuni, che la Commedia 
dovesse tutta fondarsi sul ridicolo ; ma è stato dimo- 
strato, che l'allegro, anziché l'essenza, può dirsi uno 
degli elementi costitutivi della Commedia, e che noti 
deve neppure molto trascendere e convertirsi in buffo- 
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noria, perchè ciò muterebbe la natura del Invoro , e 
farebbe traviare lo scopo. Egli ò mestieri, clic ti ri- 
dicolo fosse racchiuso in determinati limiti, e che sia 
con taut' arte a gusla condotto, che non lasci scapitare 
la grazia, come avverrebbe a quel poeta, che, volendo 
muovere il rìso , adoperasse molle parole , che offen- 
di) no là religione c la civiltà di un popolo, o che siano 
equivoche; ovvero si valesse di alcuni personaggi per 
natura deformi, come i zoppi, i gobbi, i loschi eco:, 

■ perchè tutti questi mezzi non muovono il riso, ma n il 
tlispello o la compassione. La festività si devo invece ri- 
cercare per mezzo delle parole e delle sentenze, rac- 
chiudendo in esse qualche grazioso mollo , breve ed 
arguto; o per le cose. Tacendo sulla scena sorgere 
qualche inganno nuovo ed inaspettato, che produca la 
burla di un personaggio, die ne sia meritevole-, op- 
pure si può far derivali' dal costumo , dipingendo i 
caratteri con alcuni difetti, chu non appaimi chiari e 

„ veri , ma come di sbieco, o anco manifestando il lor 
lato bernesco in quel compiacimento ch'essi mostras- 
sero di alcune debolezze o ridicole abitudini , che ac- 
carezzano e nudriscono, invece di correggere. 

Personaggi — La Commedia per ben sostenere il 
contrasto dell' azione non deve avi-re caratteri simili, 
ma quelli eh' esser possono in opposizione Ira loro, 
come sarebbero, gentiluomini e servitori , giovani e 
vecchi, dame e fantesche, perchè dall'opposizione dei 
loro diversi costumi nasce il festevole non pure, ma 
anche 1' interesse. Di fitto i caratteri die sogliono 
comunemente entrare in ogni favola comica e primeg- 
giare sono il caratterista, il padre e la madre nobile, 
V amoroso e I' amorosa, il brillatile e la servetta, i quali 
tutti hanno indolo ed opinione diversa Ira loro. É me- 
stieri ancora, che fossero ritratti dal vero, non sian 
caricali tanto, da impedire che il popolo li ravvisi nel 
vivo della natura, e rispondano all' indole della favola 

Affetti — Gli anelli predominanti nella commedia non 
devon essere certamente quelli, che destano pietà e ter- 
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rore, ma altri che abbiano del festevole e del leggiero. 
Tullavia possono ancora aver luogo la compassióne, 
l'afflizione, il dolore ecc., purchi: non prevalgano, ma 
quasi chiaroscuro servano di occasione alla manifesta- 
zione dei primi. Intorno poi all'amore da svolgersi 
nella Commedia, fa bisogno clic il poeta stia guardin- 
go a non lasciarlo diventare vizioso, o per troppa se- 
verità, o per troppo licenza , perchè nel primo caso 
sarebbe contrario alla natura del lavoro, nel secondo 
diverrebbe strumento di mollezza e di corrnziooe. 

Partizione — La favola comica, come la tragica, ha 
bisogno d' essere bene spartita, affinchè riuscisse chiara 
e continuata; e perciò conviene che sia preparala, in- 
trecciala e sciolta, o come altrimenti dicesi, abbia il suo 
prologo, il nodo e lo scioglimento. Siili' annodarsi del- 
l' azione alcuni relori hanno distinto le commedie d' in- 
treccio da quelle di carattere: ma, giusta l' osservazione 
del Gherardini, una tal divisione non si può ammettere 
in modo assoluto, dovendo una buona commedia ossero 
a un tratto e I' una cosa e l'altra, senza di che niaif- 
cherebbe o di soggetto o di movimento, l'er altro è 
mollo più agevolo ad un poeta intrecciare una favola, 
che scioglierla, dovendo ciò farsi in modo dilettevole, 
naturale e spontaneo ed in guisa, che i personaggi si 
[rovino ridotti a uno stalo d'equilibrio e di riposo, 
almeno apparente, in cui sia paga la nostra ragiono 
c lutti gli ostacoli fossero tolti di mezzo, raccogliendo 
i buoni il frutto della lor virtù, i pazzi facendosi savi, 

0 non potendo più nuocere, ed i viziosi rimanendo 
smascherati e puniti. 

Stile e metro. — Lo stile, che meglio si acconvienc 
alla commedia, è appunto il festevole ed il comico, 
adoroo dì una semplicità e naturalezza degna di un 
lavoro di arte. Si ò tanto quistionato, se questa opera 
dovesse scriversi in prosa o in versi ; e quantunque 
si avessero esempi nell'una c nell'altra forma, pure 

1 più sono stali di opinione, che meglio ad essa accon- 
verrebbe la forma prosaica. Ttillavolla adoperandosi 
la poetica, bisognerà usare il verso endecasillabo misto 
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al settenario, come queliti, che più si avvicini! al modo 
ordinario di favellare. 

III. 

Del Dramma 

Tra la Tragedia e la Commedia havvi, come altro- 
ve si e licito, una terza specie dì componimento, cho 
dicesi Dramma , il quale è tulio fondalo sul contrasto 
delle grandi e serie passioni colle piccole e ridicole. 
Per la qual cosa quegli argomenti , die non possono 
essere pur lor natura obbietto assoluto di Tragedia o 
di Commedia, sogliono esserlo del Dramma , in cui 
con beh' armonia va temperalo il serio coli' alltgro, 
le azioni pubbliche con le privale , le grandi col- 
le piccole passioni. 

Intorno a questa unione del comico col tragico 
molle cose si son dette dallo Schlegel nel suo corso 
di Letteratura Drammatica ; a noi invece basterà di- 
re , che a questa specie di componimento sono da 
applicarsi quelle norme che sono comuni tanto alla 
Tragedia quanto alla Commedia; e che oltre all' accordo 
che debbasi corcare nelle passioni e nei caratteri diversi 
ed opposti, bisogna pur badare, che gli effetti del riso e 
<lella dispiacenti non sten rivolti, come dice il Za- 
nolli, al medesimo obbiello, nò si abbia a riderò di 
quella stessa persona, che altra volta abbia fatto com- 
passione, perchè ciò non sarebbe ne naturale, nè ar- 
tistico. A qucslo vuoisi aggiungere, che la festività del 
Dramma dev'essere breve, e piuttosto nei molti che 
in altro, affinchè non si cada in quella specie di ri- 
dicolo, ch e proprio della farsa. 

IV 

Del Melodramma 

Il Melodramma ò un componimento drammatico , il 
quale più degli altri opera sull'animo degli spettatori, 
perchè, essendo in esso riuniti in beli' accordo poesia, 
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musica e pittura, queste coli' incantevole loro effetto olire 
a muovere il cuore, dilettano ancora ia vista e l' udito. 
Il Melodramma piglia il nome di Opera seria, o ili Opera 
buffa, secondo che traila soggetti eroici, ovvero gio- 
cosi, e quindi va sottoposto or alle leggi della Tragedia, 
or a quelli della Commedia. Tulluvulta dovendo ser- 
vire al canlo non pure, ma ancora alla musica ed alla 
pittura , il poeta deve badare ad alcune avvertenze, 
tulle proprie cti siffatto lavoro. 

Ed in prima diciamo, clic il soggetto del Mclodram- 
ma-dev' esser capace a porgere continuata occasione allo 
sfogo degli affetti , essendo cosa naturale, che perso- 
naggi che cantano, siano allo spesso Concitati da in- 
terne passioni, ft d'uopo ancora, che in esso vi sia 
molla varietà di situazioni c molta pompa di spelta- 
colo, sia perchè i personaggi, mossi da continui affet- 
ti non possono a lungo durare nel medesimo stato, 
sia perchè la musica si abbia una varietà di espressione 
che non la faccia riescire monotona. Inoltre, per ciò cìJe 
riguarda la forma, è da osservare, chu dal progressivo 
sviluppo delle passioni nasce la distinzione del lin- 
guaggio melodrammatico, in recitativo semplice, in re- 
citativo obbligato e in aria. Il primo si adopera, quando 
i personaggi trovatisi in uno slato d'immaginazione 
calma e temperala ed hanno bisogno di solo ragio- 
nare e di preparo l'animo degli spellatoli alla mozione 
degli affolli ; il secondo quando dallo sialo ili calma 
passano ali un altro, dove si manifestino ì primi im- 
pulsi delle passioni; l'altro quando la piena degli af- 
folli prorompo e l'animo esce da ogni incertezza e 
perplessità. Nel recitativo semplice adoperasi il verso 
endecasìllabo misto al settenario con qualche corri- 
spondenza di rime , nel recitativo obligalo questo 
addiviene più rollo, più vibrati) e conciso; nell'aria 
si fa uso dei brevi versi o delle brevi strofe, ma con 
una struttura arbitraria e varia , dovendo rispondere 
alla qualità dell'affetto. 

Nel Melodramma enlra pur' anco il Coro, formalo o 
dal popolo , o dalla soldatesca, o da un altro numero 
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di persone, che prende parte ali' azione od esprime un 
sol sentimento. Il Coro fa mestieri clic sta bene intro- 
dullo, allineili! la scena acquisti varietii e pienezza, ed 
il musico abuia in esso un mezzo per accrescere l'ef- 
fetto musicale. 

Quanto allo stilo ci piace riportare l'opinione del 
Grelry. accollata ancora dal Gherarilini, il quale vol- 
gendo la sua parola ai poeti melodrammatici, si dico: 
« Siate corretti e simmetrici; non di Bt erigetevi in frasi 
troppo lunghe od avviluppale e non Tute passare un 
medesimo senlimeiito da un verso in più altri . perche 
fisicamente il canlo non corre si celere corno la paiola, 
fi Insogna pine una volla respirare. Vi ricordi, elio bi- 
sogna presentire il movimento dell'aria che il maestro 
di cappella farà sulle vostre parole: otlo versi sopra un 
movimento tardo occuperanno più tempo, che trenta 
sopra un movimento rapido. Non ripetete le medesimo 
parole in un medesimo verso; è questo un compenso 
da lasciarsi al maestro di cappella, qualora gli faccia 
uopo di valersene per dar grazia al suo canlo o com- 
piere la frase musicale : ma so voi lo prevenite , lo 
mettete in angustia; perche non polele indovinare s' egli 
oc avrà quivi bisogno. Talvolta egli sarà forse co- 
stretto di ripetere alcuna pur delle parole, che non 
avrete voi ripetute, ed allora tra le vostre ripetizioni 
e le sue nascerà la cosa più stucchevole del mondo. 
Evitale la morale, perche le sue immagini sono fredde, 
salvochè per avventura in amore. Ed escludcio tutto 
quello , che non offro* contrasti cosi risentiti e colori 
così vivi, come si richiedono all'ottica del teatro." 

V. 

Della Farai* 

La /'arsii è una specie di Commedia in cui è versalo 
a piene mani l'esagerazione ed il ridicolo sia nell'a- 
zione, che nella dipintura dei caratteri. Essa è fatta 
propriamente por il sollazzo, e perciò tulle le sue parli 
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concorrerò debbono a questo scopo- Nod vale intorno a 
tale lavoro dar delle norme, perchè il ridicolo non può 
essere bone trattato, so non da chi ha avuto da natura 
per esso disposizione. 

VI. 

Ili alcune leggi generali che all' arte 
Drammatica iti acconvengoiio 

Unità ili azione, ili tempo e di luogo — Se v'e stato 
mi tema nella nostra letteratura, che abbia dato occa- 
sione ad infinite quistioni, è stato appunto quello delle . 
tre mi ila drammatiche, le quali hanno prodotto, dice 
lo Schlegel, una intiera iliade di combattimenti letterari], 
avendo voluto ciascun scrittore spiegarle a modo proprio. 
Nulladiineno convien dire, che intorno alla unità di 
aziono si ò poco discorso, essendosi bene inteso per essa 
quello scopo unico, cui tender devono nel contrasto idi ver- 
si personaggi, sia coi loro caratteri, sia colle loro azioni. 
Le lotto interminabili sono state per I' unità di luogo 
e di tempo, avendo per la prima stabilito, soprattutto 
i Francesi, cho il luogo in cui compier devesi I' azione 
non debb' essere che un solo, senza punto mutare: vale 
a dire, che in quella città, iu quel luogo dove comincia 
l'azione, là deve finire; e per la seconda, che l'azione 
non deve durare più di due o tre ore, e da Cornei Ile 
accoltala di poi fino a trenta ore, essendo questo un tem- 
po da lui credulo possibile a poter durare un'azione, 
come se il poeta fosse uomo da operare coli' oriuolo 
alla mano. Questa loro opinione, dicon essi, ha suo 
fondamento nella tragedia antica ed in Aristotele. Ma 
altri critici più saviamente hanno osservato, clw ne 
Aristotele ha fallo mai parola dell' unità di luogo e di 
tempo, ne gli antichi l'hanno sempre osservata, corno 
può ben vedersi nell' Eumenidc ili Eschilo e noli' Aiace 
di Sofocle. Inoltre diciamo, che se il dramma si com- 
pone di un complesso di azioni, die a vicenda sì sue- 



cedono, e di vari episodi, che avvengono in luoghi di- 
versi, il poeta dove di necessità cangiare ii posto alla 
sua azione per lasciarla andare libera ed affrancata, 
laddove, facendo il contrario, riuscirebbe inverisimile. 
Si aggiunga pure, clic se l'uomo con la sua immagina- 
zione si può trasportare in uno spettacolo reale dall' uno 
all'altro punto, maggi orine n tu può farlo in uno spet- 
tacolo artistico, non contraddicendo por nulla al reale. 
Solo vogliamo raccomandare, che il trasmutamenlo del 
luogo sia intelligibile, comodo, ed avvenga proprio, 
siccome afferma il Gherardini , in quel tempo quando 
gli allori sono fuori della nostra veduta ed al pubblico 
si dà altro divertimento, essendo facile allora far su ri- 



stabilire una durala dì un tempo de- 
i farebbe, che elevare .la prosa della 
giudice suprema della verità poetica. 
— Nelle opere drammatiche si dice 



re tutta la loro attenzione ed il loro interesse. A rag- 
giungere questo scopo, dice lo Schlegel, conviene dar 
chiarezza, rapidità ed energia all'azione; il elicsi ot- 
tiene: 1." evitando tutto ciò che possa produrre impa- 
zienza e rimanere oscuro nuli' animo dc.gli uditori: 2.° 
presentando I' azione con un artificio capace a guada- 
gnare I' animo degli spettatori: .'!." adoperando un ritmo 
chiaro e robusto, il quale con i suoi raddoppiali im- 
pulsi accelleri ì battiti del cuore ed imprima un rapi- 
do movimento alla vita: i.° adattando l'azione al gu- 
sto ed a Ila capacità degli spettatori, essendo la Drammatica 
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la poesia piìi sociale: 'ó.° evitando di sedurre gli animi 
con bassi e volgari sentimenti, perchè questa seduzione 
dura pochissimo, ed usando invece nobili e generosi 
: i fi e iti. perchè le lagrime, che egli potrà strappare dagli 
ocelli degli spettatori o per un innocente, o por un ca- 
lunniato punito, producou sempre una ragione di ami- 
cizia tra il poeta ed il pubblico. Cosi facendo l'Opera 
acc] u interassi il favore popolare e lo strepito dogli ap- 
plausi. 

Partizione — L'opera ci min ma tira presso ì greci era 
rappresentala senza alcuna intendi; io ho, e se qualche 
volta volevano dare un pò di riposo agli spettatori, 
introducevano sulla scena uno o più personaggi che 
formavano il Coro, e facevan da essi cantare o le gesta 
di un eroe, o altro che fosse stato dilellevole e bello. 
I moderni al contrario dividono il lavoro in Unte par- 
li, che dìconsi Atti, affinchè l'opera acquisti durala mag- 
giore, e I' uditore rimanendo alquanto tempo in riposo 
possa supporre, che iti queir intervallo si compiessero 
altre azioni, che sulla scena non si sarebbero potuto 
rappresentare. Tolta I' arto del poeta ora sia nel fare la 
divisione in guisa, che ciascun Atlo rappresenti per in- 
tero una parte dell' azione principale, e Ira essi vi sia 
un certo legame ed una proporzione nella durata, af- 
finchè non vi fosse tanta monstra di disparità. 

Gli Alti soglionsi suddividere in Scene, lo quali ser- 
vono a determinare l'entrala e I' liscila di ciascun pe'r- 
simaj^ìo. Conviene, che ancor quesic siano bene coor- 
dinale tra loro, affinchè non avvenga, che un personaggio 
entri a parlare senza che abbia una relazione con l'altro 
rimase- sul palco, o che puro si diparta senza ragione 
e bisogno. Si baili ancora al tempo, che l'Attore rimane 
fuori scena, chè sia in proporzione di ciò che compier 
debba; imperciocché nulla di più inverisi mile, quanto 
di veder tornare presto sul palco un personaggio, che do- 
veva menare a line un' azione di lunga durata. 

Alcune fiate avviene, che l'Attore è costretto a ri- 
manersi solo sulla scena o por i sfoga re tra sè me- 
desimo un ulfctlo, oper manifestare cose, clic allri per- 
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sonaggi non dovrebbero sapore. In lai raso si lia quello 
che dicesi Soliloquio, il quale produrrà effetto: 1 quan- 
do, è introdotto senza stenlo e sia ricliii'slo dall'azione 
drammatica: 2." quando abbia brevità c concisione, do- 
vendo allenare gli spettatori e non tediarli: 3." quando 
il sentimento die si manifesta sia sentito, nobile, di- 
gnitoso e rispondente al carattere del personaggio: i." 
quando non venga spesso replicato. 

Cenno Metrico Critico 

La poesia drammatici, manifestatasi prima in Grecia stillo furimi 
di Ditirambo o di Inno, e da Tesai ridotta ad una rapprese ni aziono 
di Satiri, "toccò l'apice di sua grandetta per metto dei tre sommi 
tragici. Eschilei, Sofocle ed' Euripide; dei quali il primo fu addilli an- 
dato, il padre della tragedia stivi- a, essómlii ossa, come dia: lo Schle- 
gel , uscita armata dal cervello di lui, come Pallide da quello di 
Giove, ed il secondo fu detto il principe dei tragici irrori. Vi furono 
aurora Aristofane od Aiiiifane, unsi elio .Monandro, Apuilodoro e Fi- 
lippidc, ma solo alcuni di essi vannno celebrati quali scrittori di 
comiche rappresentazioni. 

Presso i Latini, quegli che introdusse la favola teatrale verso il 
240 av. Cr. proiliin-nJo soggetti greci fu l.hio Anilronico di Ta- 
ranto , e dopo di lui acquistarono fama di linoni scrittori di com- 
medie Ennio. Azzio, Nevio; e sopra lutti Plauto e Terenzio, i quali 
neppure raggiunsero la finezza dui comici greci sia nel senso, sia 
nolh esposizione. Plauto, dice il Canta, coli' asprezza e la facezia 
palesasi abituato col vulgo, Terenzio ritrae della società signorile; 
ijii.'jtli osiiL»eni I" allegria , questi la tempra e i caratteri r. le de- 
scrizioni esprime al vivo. In fatte di tragedie il Lazio rimase assai 
indietro alla Grecia per mollo ragioni, che noi crediamo tacere, e 
coloro che scrissero in questo genere, come Ennio, M. Pacuvio, L. 
Azzio, Pomponio Secondo ed altri, non raggiunsero mai la grandezza 
dei greci. 

In Italia le prime rappresentazioni teatrali Turono pramosse dalla 
Chiesa Cristiana, la quale si .a!sc di questo genere di scrivere per 



aura invaso il campo iteli' ari 
!>>!-■', le quali sparsero pe 
o in alni luoghi sacri tolse: 

Maddalena, o altri falli di San 
velluto la luce in lingua lai 
da Padova, intitolata fiutiti 
alcun effetto, parche il papale 



ilcll 



rappr. 



rmarono delle compagnie rcli- 
1' Europa Intinsi, e nelle Chiese 



G.:k 



ebe 



i qucsi 



i Albertino Mussalo 
:o Romano ; ma non poto produrre 
1 di altro prendeva diletto, se non 
ali erano, siccome dice E. Giudici, 



silà delle cose mortali c il gran predio dei beni eterni. 

Era in tale slato la Drammatica, quando nel 1183 villosi sulle 
scene del teatro della Corte di Mantova 1' Orfeo del Polivano ; il 



a poi hi. L'Abram e ['barn di Feo Belearl, il Barlaam ini Pulii, il 
Josafat di Lorenzo ilei Medici ed altri sono all' Orfeo di multo inferiori. 

Fin qui la Drammatica non mirò che a dilettare le mass* popo- 
lari ; aveva perciò mestieri di un altro impulso per rispondere al 
bisogno di tulle le Classi. fJiii'Sto fu dato dagli seriltori dei 500; 



lm'.i idioma originai.' k commi die ili Pian Li e ili Terenzio. D'altra 
parte le classi nobili, e soprattutto le Curii d' Italia, diedero il loru 
appoggio col far riprodurre drammi anlirhi e coli' edificare all' uopo 
nei laro palagi teatri, che per l'orma somigliavano quasi a quelli 
degli antichi. Per questo ebbe grande rinomanza la Corle degli 



losiralo e Panfilo e il Demetrio Ite di Tebe, dal Boiardo il Timore 
Hisnntropo e da molti altri poeti si scrissero, secondo l' Alacci, 
piii di mille drammi. 
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Gian Giorgio Trissino volle ancor" esso calzare il coturno ili So- 
cia e scrisse la Sofonuba in versi sciolti: la qual tragedia quanto 



Fu seguace del Trissino il Ruceellai, il qua 



travisando la intenzione negli antichi tragici greci . bandiva dalla 
scejia la sventura e vi chiamala a trionfare il delitto, Con questo 



ncfir-iric. V Àrclino volle pur scrivere una tragedia, in cui tratto 
f eroismo degli Ormi e ilei Curiati , ma riuscì come lutti gli * 



il bel disegno dell' Edipo. Egli vi riuscì a meraviglia, 
i ritenuto dai critici, la produzione più intrìnsecamente 



ralla l'Ariosto aveva di già scritto in prosa nella sua fanciulle!", 
la Cassano ci) i Supposili, che rifece dappoi, ornandole del veri 
sdrucciolìi, c che per tali lavori fu addimaudalu il padre della Con 
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media italiana; ed in appresso compose il Negromante, la Leno e la 
Satanica, togliendo a suo modello Terenzio e Plauto, dai quali seppe 
raccogliere le pifi squisite bellezze. ' 

Neil' islosso tempii iì Cerchi lìorcotìno scrisse molle commedie, in 
verso endecasillabo piano, e riuscì pesame e freddo. L'Alamanni volle 
provarsi, i:tim.i girili lido un vfrm sdnuvijh di sedici sillabe, ma ri- 
iuasl: presso a poco diiiieiilicali]. Il Cardinal Bibbiena eoli' UtcSSl 
serie pufllicu la Calandra , quantunque a principio abbia riscosso 
molli applausi delle corti ili Urbino e di Roma. Ercole Ben ti loglio 
scrisse il Colato, ì Fantasmi ed i llomili. Il Trissino non si tenne ■ 
dal non darne un saggio, e compose i Simillimi; il Sahlali scrisse 
il Granchio, lavoro commendato per i veni e per la grazia della li-igue 
ed il Firenzuola, il Grazzini, il Varchi, il Caro, il Razzi, il Lasca - 
il Golii veliero tulli calzare il socco, e ciascuno si ebbe i pYopti 
pregi e difelli. 

Finalmente il Macchi.ìvelli intese donare al tealro italiano ire ti_.ii 
medie; Ira le quali va c uni me ed a U la .l/.i.i.iroyoru, scrina sulle or- 
dì Aristofane, in cui il Segretario Fiorcnlino ritrasse caratteri rì||0\ 
ed uncinali, e. con una salirà pungentissima Te' una viva dipintine 
dei tempi suoi. Tale lavoro per il concepimento, per la libratemi, 
per la precisione e per la pillili della lingua può dirsi lavoro-mo- 
dello del genere drammalico. Se v'è rimprovero a farsi, 'è appunto 
percliÈ la commedia e troppo licenziosa e priva d' ogni buona morale; 
ma questi crono i vizii del secolo, e lo scrillore volle rilrarli nella 
loro pienciza; quantunque avrebbe reso maggior servigio alla società, 
togliendo soggelli più costumali e nobili. 

Ku Unitala pure una novilà nel lealro comico, la qualn consistette 
Dell' introdurre nella commedia uno stilo composto di dialetti dei 
diversi paesi d'Ilalia. 1 Fiorentini ed i Sanesi scrissero nel proprio, ma 
altri raccolsero in una sola opera diversi linguaggi, i quali produs- 
sero una tonfusiune min cesa. Tali lappreser.t.nioni erano per lo più 
invernale, e quindi fecero di loro la p.ii talliva prova In questi teatri 
ebbem origine quei goffi e grotteschi caratteri, adornandoti maschere 
municipali, rome Pulcinella, Arlecchino. Pantalone, Brighella, ed alici 
<he sono di poi addi venuti prolagno i6li dei teatri popolari. 

Oltre di tutti questi lavoii e tragici c Comici nel 500 vide la luce 
un' altra speco- ih componimento, rbiomalo Dramma Pastorale, oc- 



cagionalo dagli applausi culli dal Tassa per la «uà Aminta- In questo 
generi; ebbero fama Antonio Ongjro « Gijrobaitisla Guarini pel suo 
t'ditt.r fido, in cui mischiò I' file memo comico col tragico ; onde i! 
por-la ebbi' a chiamarlo Trootcomeiiin. Il l'ailor fide piacque a mol- 
tissimi forestieri, e vi fu Ira noi chi lo giudico l' unico esperimento 
del dramma romantico in Italia, ma siccome riferisce E. Giudici, 
la Italia più giusta tolte far uso del suo giudizio e senti altramente 
del dramma dil Guarirti. Lo guardò nel suo insieme, e lo parvir un 
peregrino lavoro, ti ammiri la ricchezza della poesia, la bella della 

:Wi> "e. la pompa delle descrizioni, il magistero nel dipingere i ca- 
i.' i il moviiter.ln drammatico, il calure dejtli affetti. Vi biasimo 
. .ta«agania del dileguo, I' affollamento delle figure, 1* anellazione 
frisi, il trionfo del linguaggio, il ricercato dei pensieri. Infine 

:' , ni . iù ili era 'lil; t" imi ' -e-iuii, jsm g li .1 

l'-:.a t fido un secondo luogo dupo I' Aminta. 

li» questo tempo vide la luce ancora qualche saggio di M lodrararaa 
. . i .110 dall' elegaolisnimo poeta Ottavio Ri Ducei oi, intitolalo I» Dafnt; 

'che fu posto in musica da Iacopo Peri e rappresentato nel 1597 in 
rasa di Iacopo Corsi. Compose di poi all' islcssa guisa celi' amo 1C00 
1* r.vridice in occasione delle nozze di Enrico IV Re di Francia con 
Man.i defedici, e i> poi nel liif>8 scrisse '.' Arianna, i quali melodrammi 
furono messi in musica dal Maestro l'eri, ed applauditi dall' Italia. 

Nei GOO la Drammatica ebbe moltissimi cultori, ma pachi furono 
qur: lavori ebe onorarono gli autori e l' Italia, sia perchè in qupsto 
serolu r^sa pirli) mite I inferii ni cnr.irjiii- su! declinare dell an- 
tecedente, sia perche gì' italiani si diedero a seguire pediDleacamenle 
la maniera dillo bpagr.ujlu Lupcz V'cgi, iclcl.ralissinio autore draui- 
malicu di quel tempo, il quale ridendosi di tutte le regole, miro con- 
tinuamente nei suoi drammi ad effettuare la fusione di miti gli ele- 
menti drammatici. Onde si videro nelle opere dei nostri scrittori ac- 
catastali concetti strani, cosi impossibili, passioni affettate, situazioni 
lal>e, caratteri esagerali, anacronismi di .-osiumi, apparizioni, balli ecc. 

In questa maniera di comporrà lavori teatrali arquistaron fama 
Iacopo Cicognini e suo figlio Andrea Giacinto, e con essi il rWghmi 
e Slorza degli Oddo? Inoltre va ricordato rome lavoro più perfetto 
il dramma di Giambattista Andreini, intitolalo ladano, perché si crede 
da molli a tesse Buggerilo .il Uilloo l'idea dil l'oradisu l'crduto, ed an- 
U 
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coro la Filli di Stiro del Bnnarclli, la Tancia e la Fiera dì Michelan 
gelo Buonarroti il giovane non per olirò, rtiD por la sola elocuzione; 
od il Don Pilone del Gigli [ 1000-1722 | che fu una imitazione del 
TaHaffo del Molière. 

Il 100 per la Drammatica può dirsi il secolo più fortunato, avendo 
avulo per srrillori di Melodrammi Apostolo Zeno e Pietro Trap^-;i. 
dotto Mctaslasio; per Commedie il Goldoni, e per tragedie il Malfai 
il Conti e l'Alfieri. 

Lo Zeno (1660-1 IfiQ) avendo veduto che finn a qucsl' epoca i porli 
melodrammatici qual più qual meno erano caduti nell'ampollosa a 
nello stravagante, avendo fatto servire la poesia a dare oeca.<i.ne a 
sforzosi apparecchi di macchine ed a superare anco i termini del 
risimile col mescolamento del tragicu col comiro, dell'eroico col ple- 
beo, pres'egli insieme a Silvio Stampiglia a dar opera per ridurla 
a più sobrii e ragionevoli modi, componendo molti drammi per 'mi- 
sica; infra i quali sono rinomali ]' //fyenin, il Temistocle, V Andro- 
maca, la Herope, la Nilocri, il Giuseppe, il Sisara, il Danieli» ■; 
V Ezeckin; in cui, usscrva lo stesso Mctaslasio, si tenne lontano dal 
contagio del pazzo e turgido stile che dominava ai suoi giorni; liben'i 
il colurno dalla scurrilità del sacco, colla quale era in quei tempo 
miseramente confuso; e per tal modo andò mostrando nel sqoi lavori, 
che il melodramma e la ragione non erano incompatibili, come con 
tolleranza, anzi con applausi del pubblico parca che credessero quo' 
poeli, eh' egli trovò in possesso del teatro quando incominciò a scrivere. 
Con tutto ciò lo Zeno non andò csenle da altre pecche in cui avo- 
vano rollo i suoi antecessori. 

Il Metastasi!) (1008-1732) volle dare un passo innanzi, ricondu- 
cendo il melodramma a più puri concetti e dando ai versi quella 
importanza e quell'onore, che dalla musica e dalla pittura erano 
stali tolti. Onde tulio il suo studio fu quello di equilibrare poesia 
e musica e di dare alla decorazione scenica quel posto elio ad essa 
si acconviene. Dopo avere cosi ricostituito il Melodramma dalla parie 
del nesso, pose ogni studio a ben dipingerne i caratteri, a muovere 
lo passioni e a dare armonia al linguaggio. Tolse dal Traini tulle 
quelle immoralità di cui avcvnnlu pieno i suoi predecessori, e diessi a 
tuli' uomo a predicare la virtù, ad inculcarla ed a persuaderla, le- 
nendo sempre dinanzi la menlc i deltami dell' arie ed i pretini dcl- 
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. Slnlti li-innn criticalo il Melaslasio per In locinìone. dicendo 



pera ordinala a i associarsi ciintiuunnienlo lilla nuisicn. Qninili spre- 
giar? il Metastasi», e voler ila lui richiedete la robusta armonia 
dei versi ili Dante e dell' Alfieri, t \a stesso, dice E. Giudici, the 
ilili'^inn- I" n.-ipriiiolLi, perche non va ad empire la foresta dei gc- 

Carlo Goldoni vneii.mo ( 1 "07-A3 > inlese, come aveva Fatto il 
Metastasi!) per il melodramma, a restaurare lo Commedia italiana, 
'«irrotta da quelli che si dicevano corniti dà? arte, dalla infltienia 
spagnuola. che tanto predomìnio nvem aiuto nel 000, e poscia dalla 
francese. Cotesto ingegna compose circo centocinquanta commedie, 
oltre di alcune tragedie, melodrammi e tragicommedie scritte nella 



Goldoni; coose 
tura, che gli 



applausi e soperare il suo avversario, tolse a comporre suoi drammi 
con argomenti ricanti da popolari tradizioni, e perciò scrisse le Tre 
fl/elnrnncic, il Principe Turandone e tanti altri latori simili. In essi 
introdusse personaggi fantastici e soprannaturali, incantesimi, e fatti 

maraviglisi | limavi-,. ] | I | sp imi, .ri ; ma rgli fu 

tinualore della [orma drammatica dei secentisti. Contemporaneamente 
videro la luce ciotti altri drammi, comedie, farse, scritte piuttosto 
in buona lingua, dei quali si potrà aver piii compiuta notìzia nella 
Letteratura Italiana del Cantù, e propriamrnle ève si discorre della 
poesia drammatica del 700 



m 

Prima clic il Mclastasio avesse condoliti il Melodramma a quel- 
alto grada di perfezione. Scipione Maffei, (1615-1755) "insigne sio- 



I' ebbe a modello, e l' Italia vanii una tragedia composi,! sugli esem- 
plari greci e frantosi iìi Cor n L'i ] li,- i: Il;ii:iin: sen7a pecca il' imitii/iniie. 

Pier Iacopo Martello bolognese (iuG!>-n27J volle ancora imitare 
i tragici francesi, non solo per la tela drammatica, ma anche per 



Ad emulare la gloria del Maffei sur» Antonio Comi, nalo.io Padova 
nel 1C77, il quale invaghilo dalla lellura dei tragici inglesi c so- 
prattutto di Sbaspcare fu preso da tanlo amore per la drammatica, 
clic volle calzare il coturno, scrivendo quattro tragedie politiche lolle 
dalla storia dei Homani, il d'unto Brillo, il J/arco Aralo, il Cesare 
ed il Divio. In questi lavori egli sludiossi di conseguire l'effetto 
teatrale, ma non potè raggiungere la desiderata meta, non per il con- 
cello morale del dramma , per il quale vinse il Maffei , ma per la 

Era in lale stalo il lealro italiano, quando all'improvviso viiiesi 
sorgere Vittorio Alfieri, che, levatosi qua! superbo atleta in meno 
all' infinita turba di poeti, prese a combattere strenuamente ogni pe- 
dantesca imitazione forestiera ed a pubblicare tali eaggi di tragedie, 
elio tosto fu salutato io Italia c fuori il sovrano dei tragici poeti. 
Tuttavolla vario È il giudìzio che nanna dato di lui i critici: ma quegli 
che Ita parlate dell'Alfieri più profondamente 4 stalo lo isclileg.-l, 
ii quale ammira nelle opere dell' Astigiano la sua rara enti> r h, b 
!-en;plir.iLi il.'l disiano, la naturalezza del dialogo, e l'arte di aver 
sapulo fa'- nenia ilei confidenti, dei cori e dei personaggi secondari: 



persone virtuose e per quel trasportare die ti fa lo spettatore in un 
mimilo più lelro, che ha rispetto più dispiacevole, clic non 4 il inondo 
reale. Ma con tulio ciò l'Alfieri restò lipo ai tragici e niuno ha 
potuto di poi raggiungerlo. 
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In sul cwninciara del noslro secolo abbiamo ovulo va ri i paoli che 
hanno scrino tragedie adorne ancora di molli pregi nrlislici. Meri- 
tano particola!' menzione il Houli, il quale die alla tragedia la pompa 
del verso e lo splendore dello siile di cui mancavano i lavori del— 
l'Alfieri: Inpolito l'indemnnli, il quale scrisse I' Erminio con cartt- 
teri bene inimaginati e sostenuti, con viva e naturale di al ego e con 
mollo sentimento lirico. Avemmo an™r:i Gimanni l'indenionli, il quale 
fu molto fortunato nella tragedia intitolala i Bau-anali per la di- 
pinliira ilei caratteri, per i tratti robusti e pur la regolarità della con- 
dotto: Silvio Pellico, che compose In sua frenetica da /ìimini ed 

nll:e (spero minori ilr: natiche con niella poesia, con varietà di si- 

Jua/,ioni, e con dolcetta di Tersi: ed inline avemmo il Foscolo, Cc- 
?aic Della Valle; il Niccolini, i quali diedero alla drammatica molla 
■ vita e forle sentimento. Tulli questi srrillnri si lennern un poco slrelli 
silo maniera francese: solo a tempi) dell' Alfieri avemmo il Verri il 
quale scrisse più libero, ma poco fu consideralo. 
t> Quando pisi in Italia ouminmiuiin ti prevnleic le dottrine romantiche, 
si volle dai poell applicare quei priflcipii anche olla dranimalica; e 
quimli opinarono, che li tragedia dovessi; essere i! rilrallo compiuto 
di una dala epi'ca, ovvero la ina inasta; imi e graduata di una passione; 
si volle che 1' unità di tempo e di luogo come teoria non vera, non 
dovesse ritenersi, penili farehtie cadere l'adone dalla verisimiglianza, 
e che lo scioglimenti) dell' opera dovrebb' essere una scuola ad un'al- 

Islolli invaghiti da queste riforme e dai nuovi principi si diedero 
a comporre in tal guisa,, ma andarono lauto innanzi, che ne falsa- 
rono il concetto, violando re-noie, complicando pi" incidenti e rendendo 
prosastica l' esposili Due. QucrIì clic si elevò veramente all'allena 
di quesla nuova forma che prese la drammalica. fu Alessandro Man- 
zoni, il quale nel Carmagnola e urli' AMclii die il saggio più bollo 
che mai aver si possa in lai genere. 

Scrittori di drammi e di commedie ne abbiamo in gran numero, 
ma ninno 0 giunto a formare ima vera scuola drammalica. ed a fare 
che lai sorla di poesia progredisse in maniera, da pulcr interamente 
rispondere al gusto e al hisogno della nazione. Cosi il Sonzogno, il 
Rovani, il Canaglia, il Ceroni, il Torcili, il Dall' Ongnro e tanti 
altri, che baniio scello por i loro drammi soggetti storici affine di dare 
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al teatro italiano una nuova forma ci] una più alla importanza, non 
hanno neppure raggiunto quella perfezione, per la quale si addiviene 
classici) e nobile uno scrittore. 

CAPO QUARTO 

Poesia Didascalica 

Dopo aver percorso il campo della Urica, dell' Epicti 
e della Drammatica, in cui abbiamo veduto primi'ggiiirci 
I' elemento poetico, perchè" il poeta, trovandosi sotto 
t' assoluto predominio della immaginazione, mira pria- , 
cipalmente a manifestare il Bello, vediamo ora nella. 
Didascalica da quali norme debba egli farsi regolare," 
perchè possa direttamente istruirci del Vero, e come 
di sbieco allettarci in pari tempo la immaginazione, lis- 
che imporla, vedere come debba sapere egli associare 
l'arie alla scienza, aftinché prenda una forma sola, che" 
si lascia in una fiata- comprenderò dalla mente. 11 la- ' 
voro che in sè racchiude questo doppio elemento scien- 
tifico ad artistico 6 propriamente il Poema Didascalico, 
e noi di esso terremo parola. 



Poema Didascalico 

I poemi didascalici possono essere soprattutto dirotti 
o a stabilire alcuni principi i ilei la scienza e della morale, 
ovvero a dare alcuna maniera di precetti. Ma sia qual 
si voglia il loro fine, vanno essi regolati da alcune 
norme, che alia Invenzione, alla Disposizione ed allo Stile 
si riferiscono. 

Invenzione. Dovendo il poeta didascalico trarre suoi 
argomenti dalle scienze, dalle arti, o dalla esperienza, 
abbisogna che la materia, oltre ad avere tulle quelle 
doti che sono generali ad ogni componimento lette- 
rario, sia di tal natura, che convenga all'epoca in cui 
si scrive, ed arrechi alcun profitto morale e civile. 
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È d' uopo la prima condiziono, perche quando questa 
forma di poesia appare in tempo dove non è possibile la 
congiunzione dell'arie colla scienza, avendo ciascuna cir- 
coscritto il suo ambito, o vi spazii con le proprie leggi, 
sarà, dice «no scrittore moderno, lo effetto non di una 
effusione spontanea, ma di uno sforzo della raentnjsarii una 
bizzarria letteraria, la quale non gioverà ai beneiìzii del- 
l' ìntcligenza. nò conseguirà quelli della immaginazione. 
Abbisogna della seconda dote, altrimenti a nulla varreb- 
bero tal sorta di poemi, se non arrecassero un utile mo- 
rale e scientifico. Onde, che 'per raggiungere il suo scopo 
conviene, che nello scelta dell' argomento il poela sia 
accurato e preciso, pensando, ch'egli devo adempire lo 
stesso obbligo dello scrittore di scienza, ma con più li- 
mitati mezzi, non potendo fare nò lunghe discussioni, 
nò ragionamenti. Perciò la materia vuol essere per sé 
vera, priva di ogni ambiguità, nuova ed interessante. 
Osserviamo inoltre, che, mancando in questi Poemi 
quell' azione detenni naia, intorno a cui (ulte le secon- 
darie si rannodino, e quell' intreccio di peisonaggi, di 
alletti e di cose, malamente si acconcerebbero ad essi 
le norme ebe pel poema epico abhiamo doto. Essendo 
dunque diversa la m'alena e .1' orditura del componi- 
mento, si deve l'unità cercare nel concetto e la varietà 
nelle digressioni, nelle descrizioni, nelle allegorie nelle 
comparazioni , nei traslali ed in altre cose dì simil 
natura . 

Si badi però, che le digressioni vengano spontanee, 
sorgano dalla materia i stessa c non sian tanto lunghe, 
né molte di numero, affinchè non divaghino la menlo 
dal principale o non arrechino noia e confusione. In 
questo è riuscito e meraviglia Virgilio nelle Georgiche 
e presso di noi l'Alamanni ed il Lorenzi; i quali 
poeti con molta finezza di gusto barino sapulo dar va- 
rietà al lavoro e diletto grandissimo alla immagina- 
zione del lettore. Si legga per poco la digressione 
dell' Alamanni, in cui è ritratta I' età dell' oro. e quella 
ove parla 'della vita tranquilla dell agricoltore, che co- 
mincia : 



Oli boato colui che in pace vive . 
Dei lieti campi suoi proprio cultore : 
t; si vedrà cui) quanta naturalezza c spoulaueiià ha 
saputo il poeta introdurre tali digressioni. 

Quanto alle descrizioni v'ha da osservare:: l.° che 
non siano troppi» comuni c familiari, ma, por quanto 
l'osse po-siliilr. rari ed inaspettati: 12" che ritraggano il 
pni-ticulaie (Il* Ilo cose per dare imagini distinte, e non 
il generale: che sicno convenienti all' oggetto, che 
si vuol descrivere : i n che sivno bene eseguite e l'atte 
con evidenza e vivacità. Valga ad esempio la descri- 
zione dallo Spolverini nella Coltivazione, con cui egli 
dipingo il ritorno che fa I' acqua nel campo, quando 
il riso è appassì lo, e >i scorgerà con quanta arto lia c 
sapulo il poeta dar vita ed iinagine ad una materia 
per se arida e secca. Essa comincia : , 
Or ecco al (in dell'odialo esiglio > 
Dal rio divorzio richiamala, dove > 
L' incammina il cultor, del caro in traccia 

Disposizione — l'er riuscir chiaro in questa maniera 
di poesìa deve lo scrittore saper ben dividere la ma- 
teria nelle sue tre principali parli, nel principio, cioè, 
nel mezzo e nella fine. E perchè ciascuna di esse debba 
andare adorna di digressioni, imagini, descrizioni, al- 
legorie ed altrOj fa d' uopo, che il pocla curi di di- 
sporre la loia del suo lavoro in guisa, che ne la parie 
scienliliea, uè la poetica sembri aeeataslata in un punto 
solo a scapilo delle altre, perchè il componimento inan- 
ellerebbe allora dì quella perfeziono ed uguaglianza, 
che vale a renderne piacevole la lettura. 

Stile — Da lutto quanta si è detto sulla materia dei 
Poema, si rileva, quali; debba esserne lo siile. Imper- 
ciocché dovendo il poeta in bell'armonia congiungere 
l'elemento poelico allo scienti Geo, la parie precettiva 
alia immaginativa ; dovendo infine rendere sensibili 
le cose più astratte e dar vita e colore alle idee più 
astruse ed aride, così lo stile dev'essere chiaro ed in 
pari tempo adorno, vivace, grazioso, poetico com' è 
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appunto il concetto che deve manifestare, e lo stalo io 
cui si potrà trovare ta sua immaginazione. 

Cenno Storico Critico 

La poesia didascalica, come la lirici, ha avuto fin da tempi ri; = ai 
lontani suoi valenti cultori. La Grecia vanta Orfeo, Esiodo, Senofane, 
l'iirmenide, Kuipedorlc e tanti altri, ed il Lazio, Lucrezio Caro, Vir- 
gilio, Orazio, i quali [ulti hanno scritto con chkirei'/.a e rioviuì ,]' ìiìk 
o con bellezza e ricchezza d'immagini. 

" In Italia fino al 400 non abbiamo avuto scrittori di questo gcivri', 
e perciò va annoveralo tra i primi poeti didascalici il lluccellai (1475- 
(526), che cantò la repubblica delle Api in verni indecasillibi sciolti. 
'Si vuole dai eritrei che queslo poema fosse slato suggerito dalle 
^Georgiche, dove Virgilio parla delle Api ; onde è riuscito di quello 
una perfetta imitazione. L' Algarolti giudicandolo assai severamente 
■in una sua lettera ad Eustachio Zanolti, dice: din tale lavoro non 
ha gran merito ne di artificio,, ni! d'imitazione, ne di verso sciolto.* 
ma non lascia poi di commendarne la espressione leggiadra, propria 
<•■ netta e la grazia dello stile. Avrebbe risiili risto ancora che avesse 



lavoro in questo genere è pili da Ioduro rhe da hi- 
1 medesimo tempo I' Alamanni composo la Caltivazion 
, volendo darci cosi un ampio trattalo di agricoltura 



prolungare la sua lettura sino alla line. 11 Italdi Ucrardino colla sua 
IVotifica, perfezionò lo stile dei suoi predecessori, ria restò di gran 
lunga inferiore ni due Fiorentini. 

Erasmo da Valvassonc, morto in sulla fino del 1503, diede alla 
Italia cella Cnda un pregevole poema didascalico, scrino in oliava 
rima eri in 5 libri, commendalo da molli illustri poeti c principal- 
mente da Torquato Tasso, il cui giudizio vale assaissimo, il Tonsille 



scrillmi. «Vi quali murila pavlicolar menzioni! li Hìccì per la Geolo- 
gica dà ori; I' Arici per la PwforìuB e P Orinine delle fonti; Giu- 
seppq NÌMul:ni pei' / Cedri; e con essi il Rouro. il llusconi, il Tigri 
c molli altri. 

FINE 
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